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 ربيعخ طُطب. –كهٛخ انتشثٛخ انُٕعٛخ  –يعٛذح ثمغى انتشثٛخ انفُٛخ  
2

 .ربيعخ عٍٛ شًظ -ٔانعًٛذ انغبثك نكهٛخ انتشثٛخ  انُٕعٛخ أعتبر انتصًٛى ثمغى انتشثٛخ انفُٛخ 
3

 .ربيعخ عٍٛ شًظ -أعتبر تبسٚخ انفٍ ٔانتزٔق ثمغى انتشثٛخ انفُٛخ ٔانٕكٛم انغبثك نكهٛخ انتشثٛخ انُٕعٛخ 

 1م/ شروق إيهاب الدسوقى
 2 دهـــبـــمى عـمـد عــمحد / أ.
 3ىـأشرف أحمد العتباند / أ.

دراسة تحميمية لأعمال فنانى جماعة المحور والإستفادة 
 منها فى إعادة صياغة الموحة الزخرفية المستحدثة
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 خمفية البحث:
استوعب الفناف المعاصر مفاىيـ ىذا العصر المتطور السريع المتغير 
بمزيد مف الإتجاىات والنظريات الجديدة التي سايرت سرعة خطى الثقافة 

وطرح القواعد والتقاليد الموروثة، ووضعت أسسيا عمى قاعدة مف حرية التعبير 
ولقد كاف لتحرر الفناف مف الموضوع التقميدي أثره الذي جعمو أكثر استقبالًا 
لطرز جديدة ليعبر بيا عف حدود الموضوع أو الحكاية، واستجابو لمعلاقات 
الشكمية والمونية الجديدة، ولو تأممنا الإبداعات الفنية المعاصرة لتبيف سمات 

المعاصر مثل " التجريب والابتكار، واستمرار التغير وعدـ التقيد  جديدة لمفف
بأي خامات أو أدوات أو أسطح معينة " حيث تتوفر فردية الإنتاج، فأصبح 

 (58،ص7991نجيب، ( )عز الديفiلكل فناف اتجاىاً خاصاً بو.)
ورغـ وجود كـ ىائل مف الفنانيف الجاديف فى مصر وعمى درجة عاليو 
مف الابداع، الاأنو لاتوجد حركو فنية تشكيمية ذات ملامح واضحة، لاستغراقيـ 
فى الفردية، وكاف لابد مف تقاربيـ وتكويف جماعات فنية أثرت فى تاريخ الفف 

الفارس الازرؽ، جماعة القنطرة،  الحديث مثل  جماعة الباربيزوف، وجماعة
 جماعة الباوىاوس .. وغيرىا مف تمؾ الجماعات التى عرفت كمدارس فنية . 

وجماعة المحور تعد علامة مضيئة عمى الطريق، تضـ اربعة مف خيرة فنانينا 
لكل منيـ تجربتو ورؤيتو المتميزه فى الفف، انيا طريق جديد يزاوج بيف الفردية 

 واحد .  والجماعية فى آف 
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 The Axis Group جماعة المحور: 
فرغمي عبد الحفيع  -عبد الرحمف النشار -كونيا الفنانوف ) أحمد نوار

، وكاف تكويف جماعة المحور فى مناخ خيـ 7957ومصطفى الرزاز( عاـ 
عميو الركود وفتور البيجة والزىد فى المبادرات الإبداعية وما تتطمبو مف 

اؽ التجديد فى الحركة الفنية، فتراجع الإبداع وحمت تضحيات، فانعزلت عف سي
محمو اتجاىات سياحية تسويقية استيدفت السياح والأجانب مف الزوار 
والمقيميف، وتنكرت لدورىا الطميعي فى بناء ملامح اليوية المصرية المتجددة 

بيدؼ اجتماعي ىاـ مبني عمى استنياض  وجذورىا، ومف ثـ جاءت الجماعة
النموذج للاقتحاـ والتخطي مف ناحية والمشاركة مف ناحية أخرى اليمـ ووضع 

 فى استشراؼ الاتجاىات الحديثة فى الفف.
وضع أعضاء الجماعة مخططات متجددة فى كل عرض أقاموه 
)خمسة عروض ضخمة( حيث أقاموا معرضيـ الأوؿ فى قاعة السلاـ  بمركز 

اني فى القاعة الكبرى وأقاموا عرضيـ الث - 7957الجزيرة لمفنوف مايو عاـ 
وكاف عرضيـ الثالث  جدراية  - 7951بقصرالمانسترلي بالروضة أبريل عاـ

أما عرضيـ الرابع   -7958خارجية بالميرجاف السنوى الثامف  لممغرب  صيف 
 –ـ 7991فكاف نحت اسـ نجـ المستقبل ببينالى ساوباولو بالبرازيل أكتوبر 

ى قاعة بيو المعارض  بمركز القاىرة وأخيراً جاء عمميـ الخامس جداريتى ف
 .7991الدولى لممؤتمرات ) بمدينة نصر( عاـ 

جمع بينيا التوفيق بيف نقاء الأسموب الفردي الذي بموره كل منيـ وبيف 
مخطط يولف بينيا فى ىارمونية مؤثرة فى أعماؿ فنية مركبة فى الفراغ تجمع 

عامميا مع الفراغ، وقد فتحت بيف فنوف العمارة والنحت والتصوير والإضاءة فى ت
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ىذه الجماعة آفاقاً رحبة لمحركة الفنية فى الانفتاح عمى مجريات الفف العالمي 
 (  ii(.)21،ص1001)مصطفى الرزاز،

الجماعة تختمف فى سماتيا والواقع أف أعماؿ الفنانيف المؤسسيف ليذه 
الخاصة إختلافاً واضحاً، وىى السمات التى ظل كل فناف يبمورىا عمى مدى 
سنيف طويمة، إلا أف ذلؾ لاينفى وجود مجموعة مف الخصائص المشتركة 
بينيـ، مف حيث تقارب وجيات نظرىـ الفنية وشغفيـ بالبحث والتجريب 

راسة نحاوؿ أف تحميل لأعماليـ والمغامرة فى مضمار الفف، ومف خلاؿ ىذه الد
 لنصل لمسمات الفنية المميزة لكل منيـ.

 الفنان مصطفى الرزاز :
مصور ونحات وباحث وناقد فني، تخرج مف المعيد العالي لمتربية 

، وعمى الدكتوراه مف 7911، وحصل عمى الماجستير عاـ 7928الفنية عاـ 
تربية الفنية جامعة حمواف ، وعمل بالتدريس بكمية ال7919جامعة نيويورؾ عاـ 

منذ تخرجو، كما شغل مراكز قيادية فى الحركة الأكاديمية والفنية والثقافية، 
وحتى عاـ  7955مؤسس وعميد كمية التربية النوعية جامعة القاىرة مف عاـ 

 7999وحتى  7991، ثـ رئيساً لمييئة العامة لقصور الثقافة عاـ 7992
بة الإسكندرية، وىو مؤسس فى جماعة المحور ومستشار الفنوف التشكيمية لمكت

 (iii(.)191، ص7991مع النشار ونوار وفرغمي عبد الحفيع )محمود بسيونى،
تطورت تجربة الرزاز منذ النصف الأوؿ مف الستينات حيث صور مشاىداتو 

لصعيد والسد العالي بصورة رمزية تعتمد عمى ملامس السطوح فى النوبة وا
الخشنة والعناصر المتشابكة بألواف مونوكرومية كألواف الأسمنت والحديد 
والنحاس، وكاف يرسـ عمى لوحات كبيرة ملاحـ البناء فى السد العالي فى 
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ات تكوينات رمزية بألواف الزيت والحبر الشيني والخدش بإبر الحفر لتكويف شبك
خطوط تصل بيف كتل البشر وآلات البناء وتجمعات الصخور، وفى نفس 
الوقت شغمتو الأساطير الشعبية لسير الفروسية والبطولة التي صورىا بألواف 
شديدة السطوع لمتبايف، تضـ رموز الفرساف العرب فى جو شرقي شعبي، 

ية ومجموعة أخرى مف الموحات والمعارض المتتابعة عف القضية الفمسطين
 .  7921واللاجئيف والمقاومة، التراث الفمسطيني، النازحوف عبر الجسر ونكبة 

وفى السبعينات طرأ عمى أسموبو نزعة تجريبية تميل نحو التكعيبية والمستقبمية 
فى تحريؾ عناصر موحدة فى أوضاع شديدة التبدؿ عمى لوحات مختمفة 

وىيمنة المساحات البيضاء ومنحوتة ومحفورة، ثـ مرحمة اتسمت بشفافية الألواف 
والدرجات الخافتة مع مساحات مقتحمة بالأسود والألواف الفسفورية، ثـ عاود فى 
الثمانينات مزج الطابع التعبيري فى أعمالو مع الاتجاه التجريبي فى وحدة نوعية 
جديدة، كما قدـ عدد مف الأعماؿ الفنية المركبة التي تستند إلى معطيات نظرية 

صري وصمـ خمفيات لممسرح وأعماؿ ميدانية فى اليواء الطمق، الإدراؾ الب
وتعامل الرزاز مع وسائط التعبير المختمفة مثل التصوير، الجرافيؾ والخزؼ 
والنحت بمختمف الخامات،ويتمركز اىتمامو فى الفف الشعبي والمصري 

 والإسلامي .
رـ الشيخ أقاـ الرزاز خمسة مشاريع نحتية ميدانية فى القاىرة والجيزة وش

 .1008، 7951بيف أعواـ 
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 ( لوحة من أعمال الفنان مصطفى الرزاز1شكل )
 2007  –زيت عمى توال  -تصوير  –تكوين 

  2000 – 1932الفنان عبد الرحمن النشار: 
لمعيد العالي لمتربية الفنية ، ثـ أعد الدكتوراه فى كمية التربية تخرج مف ا

وعمل مدرساً لمتربية  7921الفنية التي عيف فى سمؾ التدريس بيا منذ عاـ 
الفنية فى الواحات لفترة منذ نياية الخمسينات وبداية الستينات وتزوج مف الفنانة 

ر وفرغمي والرزاز عاـ زينب السجيني، وساىـ فى تكويف جماعة المحور مع نوا
، مر عبد الرحمف النشار بمراحل عديدة فى بمورة أسموبو الفني فى الرسـ 7957

وفى التصوير الذي تطور مف التعبيرية وما بعد التأثيرية إلى الرومانسية إلى 
البدائية والفطرية والاىتماـ بالخمطات والعجائف المونية ورسوـ الشخوص المتآكمة 

ولة إلى تراكيب معدنية مفصمية كالروبوت، إلى لوحات درامية والمحترقة والمتح
تعكس تأثره بالمرأة الحامل التي صورىا وكأنيا مصموبة ومعذبة، إلى لوحات 
ذات طابع كولاجي يمممـ فييا مئات التفاصيل فى تكويف قوي غنائي 
ومجموعات لونية متآلفة مخموطة يصور فييا شماسى البلاج والسد العالي وبائع 
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الترمس وسناف السكاكيف وتكوينات ىياكل المراكب الميمية أثناء تصنيعيا، وفى 
يصور مجموعة مف الملاحـ الوطنية تتكدس العناصر ذات الدلالة  7921عاـ 

عمى سطوح تمؾ الموحات ثـ يصور شخوصاً اصطلاحية فى أوضاع إفريقية، 
فيضع تقاسيـ ثـ يتجو فى بحثو عف العلاقة بيف ما ىو عضوي وما ىو ىندسي 

موديوليو، وبينيا ىيئات الأقمشة المضفورة والمجعدة وعناصر بيولوجية 
كالأمعاء وعضوية كالمحار والودع، إلى أف تحولت لوحاتو وكأنيا مخازف 

تحميمية، زخرفية وغير  –تراثية طبيعية  –تكدست فييا عناصر مف كل نوع 
ة الإدراكية البصرية، وبجيود ذلؾ، وفى مرحمتو الأخيرة كاف مشغولًا بقوة بالظاىر 

فناني الخداع البصري مف حيث علاقة الأشكاؿ ببعضيا وقوة حركتيا وتأثيرىا 
عمى العيف، ولجأ إلى تجزئة لوحاتو الضخمة إلى قوالب شكمت بالخشب وفق 
قوانيف تناسبية مف تصميمو بعضيا لو سطوح محدبة أو مقعرة أو مائمة 

ا تتفاعل مع الظلاؿ الوىمية المرسومة وعمى لتستقطب الضياء الطبيعية وظلالي
تاركا  1000كل ذلؾ تزحف العناصر والكائنات المحورة، حتى لاقى ربو عاـ 

 خمفو تراثاً فنياً كبيراً .
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علاقة ىندسية عضوية  -( لوحة مف أعماؿ الفناف عبد الرحمف النشار 1شكل)
 7998 –زيت عمى تواؿ مثبت عمى خشب  –سـ  50×50 –

 الفنان فرغمي عبد الحفيظ: 
، 7921تخرج فرغمي عبد الحفيع مف المعيد العالى لمتربية الفنية عاـ   

، وعمل استاذا بكمية التربية 7921وحصل عمى دبموـ أكاديمية الفنوف عاـ 
طوع منذ الفنية، وىو أحد  نجوـ الفف التشكيمي المصري الذيف واصموا الس

منتصف الستينات وحتى الآف، وىو فناف طميعي مجدد، مجرب، تشغمو كثيراً 
الموضوعات الإنسانية والقضايا المرتبطة باليوية المصرية والعالمية، والحداثة، 

 وما بعد الحداثة.
أعماؿ الفناف المبكرة كانت تبشر بإقتحاـ عالـ التصوير الزيتي بجرأة، 

الألواح الصمبة، حقولًا منبسطة فى درجات  يصور عمي مسطحات أفقية مف
الخضرة إلى الأفق المتلاشي، ثـ انتقمت أعمالو إلى مرحمة الاختراؽ الموني، 
اكتفى فييا بالأبيض والأسود والعاجي والبني والزيتوني، مع اىتماـ خاص 
بملامس السطح لتحقيق نوع مف النسيج المتجانس المعبر، ثـ ما لبث الفناف أف 

موعة ممتازة مف المنحوتات الفخارية تمثل منازؿ نوبية وشخوصاً أو أبدع مج
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وجوىاً متداخمة معيا، استخدـ فييا الفناف البناء الحقيقي بشرائح الطيف ولونيا 
، ليترجـ أحلامو عف جدراف  وزخرفيا بألواف الأكاسيد الحديد، المنجنيز، الكروـ

النوبة فى رحمة عاـ  وبيوت النوبة وما تضمنو مف شخوص، عندما سافر إلى
 حيث جمع فى تمؾ الأعماؿ بيف النحت والعمارة والرسـ والزخرفة. 7921

ثـ صور بعد ذلؾ مجموعة مف الموحات الزيتية شممت مفردات حروفية فى 
تكوينات متماسكة، ومجموعة أخرى تصور نساء نوبيات بالسراويل وأغطية 

ضاوية، والعيوف الشاخصة، بألواف الرأس الثقيمة والضفائر والوجوه المثمثة، والبي
ساطعة مف الأبيض والأسود والأزرؽ والتركواز، ومساحات تكميمية مف الأحمر 
والبرتقالي الممتيب ومعيا عناصر مختمفة كالحماـ، القطط، والحصاف والنخل، 

 وقد عكست بنائية ىذه المجموعة مف الأعماؿ تبايناً لونياً شديداً .
 
 
 
 
 
 
 

 ( لوحة مف اعماؿ الفناف فرغمى عبد الحفيع1شكل )
 7915 –ألواف أكريمؾ عمى تواؿ  –سـ  80×80 –بدوف عنواف 
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 الفنان أحمد نوار:
يعد الفناف أحمد نوار أحد أىـ فناني مصر خلاؿ الحركة الفنية 

ىو أحد المصرية الحديثة والمعاصرة، والذيف شغمتيـ القضايا الإنسانية، و 
الفنانيف الذيف نالوا شيرة عالمية، وأكدوا بأسموبيـ المتفرد مكانتيـ بيف فناني 

 القرف العشريف .
مرت حياتو الفنية بعدة مراحل إبداعية بدأت عندما قدـ مشروع تخرجو 
مف الكمية ليكوف نقطة الإنطلاؽ لمشواره الفني، ويظير فيو بداية تبمور اتجاىو 

الذي تولدت عنو كل أشكالو المستحدثة، وىو العمل  الفني، ومنطقو الفكري 
المسمى " يوـ الحساب "  كما كاف لسنوات الحرب التي قضاىا أثر كبير عمى 
كيانو الثقافي والوجداني جعمت منو فناناً متمرداً عمى الواقع، حيث أقاـ عاـ 

ا مف معرضاً فنياً قدـ فيو دانات المدافع الحقيقية، وقطع حديدية، وشظاي 7917
حرب الاستنزاؼ، وأجزاء مف صواريخ، وبقايا انشطارات حديدية كتعبير صادؽ 

 عف الحرب ومآسييا.
وكانت ىذه المرحمة ىي التي أثمرت عف مرحمة جديدة عبر فييا الفناف 
عف أىواؿ الحرب وشيدائو، فنرى فى أعمالو مخموقات بشرية مميئة بالجروح 

سج حوؿ ىذه الأجساـ مف فراغ مربع معتـ تمفيا الضمادات والجبائر والأربطة تن
يحدىا بقسوة وكأنيا أجساـ لمشيداء الذيف سقطوا فى الحرب، وىي تعكس حساً 

 درامياً عالياً .
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 ( لوحة مف اعماؿ الفناف احمد نوار1شكل )
لقاىرة لممؤتمرات مقتنيات مركز ا –ألواف أكريمؾ  –سـ  20×20 –بدوف عنواف 

- 7952 
 مشكمة البحث: 

لاحظت الباحثة قمة الدراسات والبحوث الفنية التي تناولت فكر وفمسفة 
وأساليب الاتجاىات التشكيمية لفناني جماعة المحور رغـ دورىـ البارز فى إثراء 
الحركة الفنية فى مصر وخارجيا فى القرف العشريف والحادي والعشريف مما 

 مصدراً ىاماً لإستحداث رؤى فنية ومعاصره فى مجاؿ التصميـ. يمكف أف يكوف 
تتحدد مشكمة البحث فى تناوؿ لأعماؿ فناني جماعة المحور ودراسة الأشكاؿ 
الفنية والموضوعات وتحميميا والاستفادة منيا فى إعادة صياغة الموحة الزخرفية 

 المستحدثة.
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 وفى ضوء ما سبق يطرح البحث التساؤل التالي: 
  كيف يمكف الإستفاده مف السمات الفنية لأعماؿ فناني جماعة

 المحور فى إعادة  صياغة الموحة الزخرفية المستحدثة ؟
 فروض البحث: 

 . وجود سمات فنية مميزة وخاصة لفنانى جماعة المحور 
  إمكانية استثمار البناء التصميمى فى أعماؿ فنانى جماعة المحور فى

 لزخرفية.إعادة صياغة الموحة ا
  إستحداث رؤى وأساليب فنية جديدة تنطمق مف مفاىيـ فنانى جماعو

 المحور.
 أهداف البحث: 

 دراسة أعماؿ فناني جماعة المحور والإتجاىات الفنية لدييـ. .1
تناوؿ وتحميل السمات الفنية لفناني جماعة المحور مف خلاؿ منيج  .2

 وصفي تحميمي لأعماؿ فناني جماعة المحور.
إبراز دور الأتجاىات الفنية المصرية لدى فنانى جماعة المحور كمدخل  .3

 0لإثراء الموحة الزخرفية
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 أهمية البحث: 
تكمف أىمية البحث فى الدراسة التحميمية لمسمات الفنية لأعماؿ فناني  .1

جماعة المحور وما تحتويو مف نظـ وقيـ بنائية وجمالية تفيد إثراء الموحة 
 الزخرفية .

لقاء الضوء عمى الصياغات والمفردات التشكيمية فى أعماؿ فناني إ .2
جماعة المحور والنظـ البنائية التي تحكـ تمؾ الأعماؿ، الأمر الذي يوفر 
لدارسي الفف تصورات مرنة ومتنوعة لكيفية النمو بمفرداتيـ وأساليب 

 صياغتيا الإبداعية. 
تاحة الفرصة أماـ ال .3 باحثيف لمتعرؼ عمى أعماؿ إثراء المكتبة العربية وا 

الرواد مف الفنانيف المصرييف المعاصريف وكيفية إستثمار القيـ التصميمية 
والنظـ البنائية والجمالية فى أعماؿ ىؤلاء الرواد )فناني جماعة المحور( 

أحمد  -عبد الرحمف النشار -فرغمي عبد الحفيع  -) مصطفى الرزاز
براز دور فى الفف .  نوار( وا 

 حث: حدود الب
 يقتصر البحث عمى  دراسة : 

تناوؿ أعماؿ فنانى جماعة المحوروتنوع الصياغات والحموؿ التشكيمية  -
 لمفرداتيـ.

تحميل السمات الفنية فى أعماؿ فناني جماعة المحوروتحميل مختارات  -
 مف أعماليـ تحميلا فنياً . 
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 منهج البحث: 
ؼ البحث والإجابة يتبع البحث المنيج الوصفي التحميمي لتحقيق ىد

 عمى فروضو، مف خلاؿ :
 البحث عف العوامل التى أثرت فى أعماؿ فنانى جماعة المحور .  -
 تحميل بعض الأعماؿ المختارة لفناني جماعة المحور .  -
الوقوؼ عمى الإتجاىات والسمات الفنية التي تميز بيا فناني جماعة  -

 المحور فى بناء وتشكيل أعماليـ .
 يل نتائج البحث وتقديـ التوصيات .رصد وتحم -

 مصطمحات البحث: 
 التحميل:

ىو إتجاة يبحث فى منطق تركيب الأشكاؿ وتفاصيميا والوقوؼ عمى عناصر 
الشئ المكونة لو مما يعطى معنى التركيب ، ولكنيما يتكاملاف فى الوقت الذى 

زء يتيح معنى التركيب رؤية كمية، فإف التحميل يعنى بتوضيح خصائص كل ج
 (iv(. )701، ص7955مف الكل وارتباطو بو)محمود محمد الدسوقى،

 الصياغة:
ة في المغة مصدرىا "صاغ" وصاغ الشيء ىيأه عمى مثاؿ كممة الصياغ

مستقيـ، وصاغ الكممة "بناىا مف كممة أخرى عمى ىيئة مخصوصة"، 
"والصيغة" ىي النوع أو الأصل، ويقاؿ "صيغة الأمر" أي ىيئتو التي بُني 

 (v(.)11،ص7991عمييا)يوسف غراب ،
أما فى مجاؿ الفف التشكيمى فقد عرؼ "ىربرت ريد " الصياغة عمى أنيا "شكل 
العمل أو تنظيمة أو بناؤة، وىى أيضا الصورة التى يكوف عمييا العمل الفنى 
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الذى يتكوف مف خطوط مستقيمة ومنحنيات وسطوح أشكاؿ صمبة")ىربرت 
(، ويعرفيا "محمود بسيونى" عمى انيا " الثوب الملائـ vi()11،ص7995ريد،

 (vii(. )25،ص7950لمفكرة أو الإنفعاؿ ")محمود بسيونى،
نعرؼ الصياغة التشكيمية بأنيا عممية معالجة أو تشكيل  ومف ثـ نستطيع اف

عناصر العمل الفنى فى ثوب ملائـ لفكرة العمل ومدى تأثير كل عنصر عمى 
 الآخر لتحقيق وحدة العمل الفنى التى تتحقق بتنظيـ عناصرة. 

 الموحة الزخرفية: 
ىى عمل فنى مسطح أو مجسـ أو يجمع بينيما، وعناصرىا تتسـ 

وصياغتيا تؤكد ىذا الطابع وفى نفس الوقت تنتمى لمكاف وزماف  بطابع خاص
ويجب أف تكوف متوافقة معيا، فمف خلاؿ تصميميا وألوانيا تستطيع أف تغير 
مف الإحساس بالنسب الخاصة لممبنى ليصبح جزءاً مف الكياف العاـ لمشكل 
 المعمارى، أما موضوعيا فيجب أف يجئ مف خلاؿ الصياغة الزخرفية وييدؼ
إلى التجميل والتزييف مف خلاؿ تقنيات وخامات تتفق مع طبيعة البيئة المكانية 
سواء كانت داخمية أو خارجية، وتمكف أىدافيا مف وظائفيا فيى إخبارية 
وتسجيمية وتجميمية كما تعنى الموحة الزخرفية فى ىذة الدراسة بالتصميمات 

اروؽ التى تتضمف أساليب مختمفة خلاؿ ضوابط محددة)عماد ف
 (viii(. )759،ص7998راغب،
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 الدراسات المرتبطة: 
 ( ix)م2001عبد الجواد دراسة :  ابتسام رجب  -1

تصدت الدراسة لمكشف عف الدلالات الفنية التي تميز أسموب فناف عف 
وير المعاصر، وذلؾ مف خلاؿ تحميل أعماؿ مجموعة فناف آخر فى التص

 مختارة مف الفنانيف المصرييف والغربييف ومف بينيـ فنانى جماعة المحور.
قدمت الدراسة فى أحد جوانبيا تحميلًا للأساليب التشكيمية المتكررة فى أعماؿ 

ذلؾ ىؤلاء الفنانيف، لمكشف عف الدلالات الفنية المتأصمة فييا والمميزة ليا، و 
لإستخلاص اسياماتيا فى إثراء التعبير الفني، وقامت الباحثة بوضع معايير 

 يستعاف بيا عند تحميل  الدلالات الفنية لمفنانيف .
وقد استفاد منيا البحث الحالى مف تحميل الاساليب الفنية لدى فنانى جماعة 

 المحور .
 ( x)م2003دراسة : سحر جميل صالح  -2

تناولت الدراسة البناء التصميمي فى أعماؿ فناف معاصر وىو الفناف 
المصري )عبد الرحمف النشار( والذي يعتبر أحد فناني جماعة المحور، وتيدؼ 

عيـ البناء التصميمي  مف خلاؿ عرض الحموؿ البنائية التي الدراسة إلى تد
لقاء الضوء عمى نشأة الفناف، مع الكشف عف منابع  تضمنتيا أعماؿ الفناف، وا 
فكر الفناف، والتعرؼ عمى أىـ اتجاىاتو الفكرية والفمسفية القديمة والحديثة التي 

الفناف والتي قسمتيا  أثرت عميو، كما تناولت الدراسة مصادر الإلياـ والتأثر عند
الباحثة إلى قسميف ) مصادر محمية، ومصادر عالمية(، كما تناولت فييا 
الباحثة المراحل التي تطور خلاليا البناء التصميمي فى أعماؿ )النشار( مع 

 دراسة تحميمية لتمؾ الأعماؿ.
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وقد استفاد منيا البحث الحالي فى التعرؼ عمى كيفية تناوؿ بنائيات )النشار( 
 مف خلاؿ استخداـ المجالات التفعيمية المختمفة لمبنية التصميمية  . 

 (xi)م2004دراسة : محمد فتحى القاضى  -3
تيدؼ ىذة الدراسة إلى تحميل العديد مف العناصر والأعماؿ الفنية عبر 
العصور والفنوف المختمفة لإثراء تدريس التصميمات الزخرفية التى تعتمد فى 

ة، لتمؾ المدخلات أساسيا عمى مجموعة مف المدخلات والقيـ البنائية والجمالي
التى تستمد مف المصادر التراثية التاريخية، والبحث يقوـ عمى دراسة وتحميل 
الأعماؿ الفنية لمفناف " فرغمى عبد الحفيع" كأحد الفنانيف المصرييف 

 المعاصريف.
وقد استفاد منيا البحث الحالى فى تحميل العناصر والأعماؿ الفنية لمفناف 

 اط الأسموب الفنى لمفناف .فرغمى عبد الحفيع واستنب
 (xii)2008دراسة : نهاد أحمد فرحات  -4

والتعرؼ تيدؼ ىذه الدراسة إلى إلقاء الضوء عمى حياة الفناف الرزاز الفنية 
عمى مصادر ومنابع فكر الفناف التصميمية المستميمة مف التراث والطبيعة 
وكيف تعامل معيا وكيفية تناوؿ وتحميل النظـ البنائية والمصادر التصميمة 
لأعماؿ الفناف "مصطفى الرزار" مف خلاؿ تتبع مراحل تطوره ونضجو الفنى 

 مة المختمفة .مف خلاؿ منيج وصفى تحميمى لأعماؿ الفناف فى مراح
واستفاد البحث الحالى فى كثير مف النقاط أىميا النظـ البنائية والمصادر  

 التصميمية لأعماؿ الفناف مصطفى الرزاز.
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 (xiii)2012دراسة: أميرة سعيد عباس   -5
تناولت ىذة الدراسة تحميل المعالجات المونية فى أعماؿ الفناف مصطفى 
الرزاز ولاستفادة منيا فى اثراء تدريس الموف لطمبة كمية التربية الفنية، وتتبعت 

المختمفة لمفناف مع التركيز عمى المعالجات الجمالية الدراسة المراحل الفنية 
 والتشكيمية لعنصر الموف فى أعمالو.

واستفاد البحث الحالى منيا فى المعالجالت التشكيمية والمونية لأعماؿ الفناف 
 مصطفى الرزاز.

 :العوامل التى أثرت فى أعمال فنانى جماعة المحور
 :الفنان مصطفى الرزاز

ى اثرت فى أعماؿ الفناف مابيف الطبيعة والتراث والعالمية تعددت العوامل الت
 فيما يمى:

 أولا : التراث المصرى القديم:
مف حيث "التغير فى النسب الطبيعية لمحصوؿ عمى تعبير انفعالى 
حيث تزداد الأجساـ طولا ويقل حجـ الرأس بالنسبة لمجسـ، كما جاء تصور 

جوه أشبو بالحيواف ذلؾ فى تصوير الآدمييف فى المصرى القديـ" جسـ بشرى وو 
الآلية وكذلؾ صورتداخلات مفردات الرزاز أيضا تأثر الرزاز بالمصرى القديـ 

 مف حيث  رسـ العيف الفرعونية وحركات الايدى وفى طريقة عمل استطالتيا.
: سيطرة الميتافيزيقيا الزخرفية التى تأثر بيا الفناف مف ثانيا: التراث الإسلامى

 ل فى الفف الإسلامى ، التجريد بالمساحة ) الموجب والسالب(.شبابيؾ القم
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 ثالثا: التراث الشعبى:
الفطرية متعانقة مع البيئة والتراث مع الحفاظ عمى المغزى الفمسفى 
والتعبيرى الرمزى لمموضوع ، التسطيح سمة غالبة عمى أعمالو متأثراً فييا 

ومضاميف ميتافيزييقية مرتبطة  بتمقائية الفف الشعبى ، استخداـ الفناف لرموز
 بالفف الشعبى والقصص والأساطير الفمكمورية الشعبية والسحر والخياؿ الشعبى.

 رابعا: الفنون العالميةالحديثة والمعاصرة:
مف خلاؿ الأساليب التجريبية المتعددة والمتنوعة التى يسمكيا الرزاز 

نائيات أعمالو لتصب فى أعمالو تضافرت المصادر التى استقى منيا الرزاز ب
فى نياية الأمر فى وعاء الفف الشعبى الذى يعتبر النبع الحقيقى الذى نيل منو 

 الرزاز مصادر اليامو وتأثره.
( مف خلاؿ دراسة بنية  Morfiologyالتعمق فى ) التحميل المورفيولوجى  -

الشكل تشريحيا وتصنيفيا يقوـ الرزاز بتحميل العنصر ذاتو وا عادة صياغاتو 
ليصبح رمزا يحمل خصائص فنية وتعبيرية جديدة تحمل رسالة بصرية 

 جمالية لممتمقى.
المزج بيف الثقافة العصرية والتطور العالمى والتأثر بالنظريات العممية  -

الحديثة وخاصة نظرية "النظـ" ودراسة عممية الادراؾ البصرى وآلياتيا 
التشكيل )كالخط والموف والعلاقة بيف العيف والعقل ، دراسة طاقات عناصر 

 والمساحة( وتأثيرىا عمى الحواس.
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 الفنان عبد الرحمن النشار:
تعددت العوامل التى اثرت فى أعمال الفنان مابين الطبيعة والتراث والعالمية 

 فيما يمى:
تميزت أعماؿ النشار فى مراحمة الفنية المتقدمة بالصلابة وتدفق المعانى  -

 لمظاىر التى تكشف عف الجوىر.الرمزية والتأكيد عمى ا
استميـ عبد الرحمف النشار مف الطبيعة شكميف متميزيف ىما الأشكاؿ  -

 ذات النظـ اليندسية ، والأشكاؿ ذات النظـ العضوية أو الانسيابية.
اعتمد النشار فى تحقيق التزاوج بيف اليندسى والعضوى عمى تكرار  -

 اؿ العضوية بشكل ىندسى.المفردات اليندسية ،كذلؾ حدد مساحة الأشك
توصل النشار إلى النظاـ اليندسى والعضوى مف خلاؿ دراسة تراكيب  -

وأشكاؿ ونظـ أنسجة مختمفة لعناصر متعددة مف الطبيعة ، والبحث فى 
 كوامف الأحياء والكشف عف بواطنيا وتخيل ما وراء المرئى منيا.

جذور ، وبيف جمع الابداع عند النشار بيف الماضى الذى ىو تراث و  -
الحاضر الذى ىو بمثابة المحور المعرفى لصور الادراؾ القادر عمى 

 تجاوز الزماف والمكاف.
وجد النشار فى استمياـ فنوف الحضارات المصرية فرصاً للإنطلاؽ نحو  -

مفاىيـ جديدة تجكـ بنائيات أعمالو مف حيث العناصر الشكمية 
 والصياغات التصميمية والنظـ البنائية.

ميزت أعماؿ النشار بأسموب فريد بو تأثيرات مف التراث المصرى ت -
المرتبط بالفف الفرعونى ، والفف القبطى ، والفف الإسلامى ، والفف 

 الشعبى ، يتناوليا النشار بصياغات تعكس ذاتيتو الخاصة.
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تتبع العناصر فى بنائيات النشار المنيج التجريبى المتأثر بقواعد المنيج  -
يندسى القائـ عمى الشبكيات وما تعكسة مف نظـ بنائية ، الأسلامى ال

إلى جانب العلاقات الإيجابية بيف الشكل والأرضية ، والبارز والغائر 
 ،المسطح والمجسـ.

أف ما حققو النشار مف بحث عف المطمق ورمزية الألواف والعزوؼ عف  -
كل ماىو عرضضى والبحث الدائب عف معادلات تشكيمية لكل ماىو 

عى ، مع إضفاء الحس الصوفى والنورانية والروحانية عمى بنائياتو ، طبي
ىو انعكاس لجوىر الفف الإسلامى بمضامينو الفمسفية ومنطمقاتو الفكرية 
التى تؤكد عمى التجريد والتبسيط والرمزية ، وىى المداخل التى استند 

 عمييا النشار عند بناء أعمالو الفنية.
الرحمف النشار بالتناغـ المونى الذى يعتمد عمى تتميز أعماؿ الفناف عبد  -

التدرج ما بيف الفاتح والقاتـ لموصوؿ إلى وحدة لونية تثير التوافق بيف 
 عناصرة.

جمعت أعماؿ النشار صياغات عديدة للأشكاؿ اليندسية والعضوية  -
 القائمة عمى نسيج شبكى ىندسى.

جريدية والشبكية استطاع النشار فى أعمالة الحديثة الجمع بيف الت -
 والتشخيص.

استخدـ النشار فى أعمالو التقنيات الحديثة والخامات المضافة  -
 بخصوصية تميز أسموبو.
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 الفنان فرغمى عبد الحفيظ:
يعد الفناف فرغمى عبد الحفيع احد اىـ الدعائـ الحركة التشكيمية 

شغمو المصرية منذ منتصف الستينات وحتى الاف، فيو فناف طميعى مجدد ، ت
كثيرا مف الموضوعات الانسانية والقضايا المرتبطة باليوية المصرية والعالمية 
والحداثة وما بعد الحداثة والذى ارتبطت اعمالة بالبيئة المصرية سواء مف ناحية 
الموضوعات التى كاف يعالجيا او مف خلاؿ تناولو لمفردات عممة والتى غالبا 

بية)محسف محمد عطية ما كانت تتمثل فى شكل العروسة الشع
 ( xiv()71،ص7991،

اف انتاجو الفنى فى التصوير يتميز بأسموب واقعى يميل الى البناء  -
المعمارى المعبر وىو مف الاجياؿ الحديثة الذى اخترعوا ليـ اسموبا مميزا 

رمز العروسة مصدرا للايحاء متعدد الجوانب والخامات  مستخدميف مف
ولو بصيرة نافذة فى بعض معطيات البيئة ودائـ التجديد داخل الموحة 

 (xv(. )191، ص7991وفى الاشكاؿ المجسمة )محمود البسيونى،
إف فرغمي يعد مف أكثر الفنانيف ارتباطاً والتصاقاً ببيئتو ػ وقد رأينا مف  -

سط تمؾ المدنية العتيقة بتراث عصر النيضة ، يستمر قبل في فمورنسا و 
في مرسـ بيروسكاليا ليمارس إنتاج لوحات النوبة ػ وىا ىو بعد العودة 
يستميـ مف بيئتو الأفكار والأشكاؿ والمواد والمصادر الطبيعية التي تمثل 
طاقة روحية لا تغضب .. ويؤمف بأف الطريق إلى العالمية يبدأ مف 

لمنابع والجذور التي تشكل المميـ الأوؿ لأي فناف حقيقي المحمية ، مف ا
، فمف خلاؿ خطوط لوحاتو وألوانو المفحمة بالنبض الحار والمشاعر 
الصادقة والحب العميق الذي يثريو أدؽ التفاصيل مف عالمو المحيط ، 
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تعكس وتكشف عف عالـ ساحر شفيف مف النبع الذي لا ينضب ، مف 
مييا وسعف نخيميا مف توىج مصر وحرارتيا ، بيئتو برماليا وطينيا وط

يبني مف طمي النيل عالمو الفني الخاص المكتع بأرواح الأسلاؼ 
 والغائبيف الذي نبنوا المبنة الخالدة في جدار الحضارة الإنسانية ، 

وتأثر بالفف المصري القديـ بينيماعوامل مشتركة فكلاىما عاشق لمبيئة  -
الحديثة ، فالأفقيات والرأسيات التي  المصرية الخالصة مف الشوائب

نجدىا في لوحاتو التي تشعنا بالمعمارية والانتظاـ والاستقرار واليدوء 
والاتزاف ، إنما كميا مف سمات الفف المصري القديـ ، فبعد رجوعو مف 
البعثة ػ بدأت عنده مرحمة مصدرىا التعامل مع الجماليات بشكل يقترب 

تجريدية كاممة ، وقد ساد ىذه المرحمة مف التجريدية التي لـ تكف 
استخداـ واسع لمخامات المختمفة ، كانت الصيغ المعمارية واليندسية ىي 
مدخمة لتحويل الأشكاؿ الشخيصية إلى أشكاؿ ىندسية ػ ومف ىنا تحولت 
القولبة المعمارية الطابع إلى أشكاؿ ، اتجيت إلى تجسيد شكل العروسة 

 والمومياء الجديدة .
فناف كثير التنقل متعدد التوجيات والأساليب والتقنيات التي عمل مف إنو  -

خلاليا وفي الواقع كاف فرغمي يفاجئ الوسط الفني بخامة غير تقميدية 
يستخدميا في لوحاتو أو في تكويناتو ػ بمعنى أصح ، بذكاء وحرفنة .. 

س لا يخرج العمل إلا وقد اكتمل مف ناحية توازنو وألوانو ، الكل متجان
يتقبمو الرائي ويشعر بإحساس الراحة والغبطة ، ذلؾ لأف الخامات 
المختمفة التي يضميا العمل قد تصالحت مع بعضيا البعض وتجانست، 

 وىي عند اختيارىا إنما يأخذىا مف البيئة المصرية الصميمة .
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فناننا فرغمي يعتبر قدوة في ىذا المجاؿ إذ ىو يبحث كثيراً ليمتقي بما  -
يمثل الذات المصرية مع وجود المعاصرة ػ إنو ييدؼ إلى يمكف أف 

الخروج بالفف المصري المعاصر مف ورطة التبعية إلى حالة شديدة 
الحيوية مستقاة مف الاتصاؿ بالجذور ، فييا يستطيع الفناف أف يعمق 
التجربة الإنسانية بمزيد مف الاكتشافات ليخرج العمل في النياية محمل 

نكية الماضي وعبق إبداعاتو مع حس إنساني واضح بطاقة روحية فييا 
إلى الحياةالمعاصرة المبتكرة التي تقف مع الفنوف الحالية بكل قوة واقتدار 

 (xvi(.)775،ص7995)صبرى عبد الغنى،
، كأنما ىي قطعة شطرنج ، فييا مممح  لذلؾ لجأ فرغمي إلى عروستو -

إسلامي ، وفييا نكية مصرية قديمة ، يجسدىا لتقف أماـ بوص أو جريد 
.. عناصر مصرية ، لتمعب دوراً حيوياً في تعميق المعاني والدلالات ، 
إف تركيب العناصر بيف بعضيا البعض يأتي مف خلاؿ الإحساس 

والتكرار أو عمى التكرار المتغير العميق بالكونية ذاتيا تستند عمى التغير 
.. وبعد ذلؾ كمو يعكس العمل حداثة آخر قرننا العشريف)بدر الديف ابو 

 (xvii(. )15،ص7918غازى،
أة،إنو عندما وقد استخدـ فرغمي طيف بمده ليبدع منو لوحاتو ، أي جر  -

استخدـ البوص والتبف لتكوف بدلًا مف التواؿ ، فبعد أف كاف العمل قبلا 
يتسـ بالدقة والميارة في وضع البوص أو الجريد مع العروسة ، وتوزيع 
الموف والظلاؿ والنور إلى آخره كما ذكرنا مف قبل ، نجد ىنا التمقائية 

فالبساطة ىدؼ وىي الشديدة يومئ بالعناصر المرسومة ولا يكاد يفصح 
أصل المصري وباطنو وطبيعة شخصيتو ، فالمصري بسيط ػ تمقائي ػ 
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مبدع ػ حالـ ، ذلؾ حاؿ فناننا الكبير ، يتعامل مع الحمـ لتغذية الخياؿ ، 
ومع حساسية الفناف يحدث الشحف والتفريغ ليفرز فناً يقف المتفرج أمامو 

لإلياـ ، وروحانية وقد تممكو إحساس غريب بكونية المكاف ، وتوىج ا
 العمل.

وفى احياف اخرى اكد تناولو لمفردات عممة بتناولو لخامات ارتبطت  -
بالبيئة المصرية عمى وجة الخصوص والتى تمثمت فى كثير مف الاحياف 

 –الطمى  –عجائف الورؽ  –الحباؿ  –عمى الاتى : )حبيبات الرمل 
ت فى اغمب اقفاص الجريد ( وتستخدـ ىذة الخاما –اكواـ البوص 

الاحياف عمى ارضية مف التواؿ يقوـ الفناف بتموينيا بألواف الاكريميؾ ولو 
فى مجمع الفنوف بالزمالؾ تجربة مستوحاة مف اقفاص الجريد وىى خامة 
محمية اعاد الفناف اخراجيا ولونيا وصاغيا وحمميا معانى جديدة تطل 

اـ انة يستخدـ مف فتحتيا عروستو الرمزية ولقد كتبت عنو جريدة الاىر 
عناصر ذات حس بصرى وروح شعبية ذات مذاؽ يشترؾ فية كافة 

 البسطاء فى الريف المصرى .
لقد استخدـ الفناف فى ىذه الموحات طرؽ الجمع بيف العديد مف الخامات  -

وذلؾ بغرض البحث عف قيـ تشكيمية جديدة تتفق وطبيعة المفيوـ 
داخل الفف كما اتبع الفناف الجمالى السائد لتناوؿ الخامة كمدخل مف م

طرؽ متعددة فى تناولو لأكواـ البوص والجريد فى العديد مف اعمالة 
فنجده احيانا يحرؽ اجزاء منيا وحيانا يتركيا كما ىى واستخدـ العديد مف 
الطرؽ فى تمؾ الموحات التى تنوعت بيف التمويف بالفرشاة والرش بألواف 
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وحات وما زاؿ الفناف مستمرا فى الاكريميؾ او الفسفورية عمى سطح الم
 عطاءة الفنى الى الآف.

 الفنان أحمد نوار:
إنو مف اىـ مؤسسى اتجاه جماعة المحور المصرية كما اف لو انتاج 
متعدد ومعارض خاصة فى مجاؿ الحفر والرسـ والتصوير والنحت فى مصر 

مى والعراؽ والكويت واسبانيا والسويد والنرويج ونجد اف اسموبة يعتمد ع
 التكنولوجيا والاشكاؿ الفضائية وتتميز اعمالو بمممسا ناعما مصقولا . 

كما اف ىذا الفناف استطاع اف يفتح أفاقاً جديدة فى مجاؿ التجريب  -
بالخامات حيث يعد مف الفنانيف الاكثر ارتباطا بالبيئة واحداثيا وتطورىا 

ما يتضح مف اذ  نجده غالبا ما يتأثر بالاحداث الجارية مف حولو وىو 
موضوعات اعمالو وطريقة اختياره لخاماتو والتى تؤكد مسايرتو لتقدـ 

 ( xviii( . )727،ص1002العصر)أشرؼ محمد مسعد النشار،
لقد استخدـ ىذا الفناف العديد مف الخامات فى اعمالة التى اتسمت بالطابع 

بقايا المعدات الالكترونية الجاىزة  –التركيبى او التجميعى ومنيا ) الاخشاب 
لسمؾ شرائح مف ا –الشرائح والمواسير المعدنية  –الالواف الاكريممؾ  –الصنع 

الشبكى ( كما تناوؿ الفناف العديد مف الطرؽ فى بناءه لأعمالو وخاصة فى 
العشر سنوات الاخيرة والتى اتسمت بالطابع التركيبى والتجميعى وفق اسس 

 بنائية مقننة اكد مف خلاليا عمى الاتى : 
  الجمع بيف نسق الحدث وبيف ما يطمق عميو فى العصر الحديث

وفييا استخداـ نتاج المكتشفات العممية الحديثة مثل ) التكنولوجيا الحديثة 
الصوتيات ( فى تكوينات اتسمت بالطابع التركيبى  -الكمبيوتر -الفيديو
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والتجميعى حيث استخدـ ىذا الاسموب ايضا فى تناولو لأجزاء مف شرائح 
 المرايا فى بعض الأعماؿ . 

 يو عف الرسـ عمى اف أكثر ما يميز الفناف مف الناحية التقنية ىو تخم
القماش وبدلا مف ذلؾ كاف يرسـ عمى تكوينات خشبية يؤكد عمييا 
بأشكالو اليندسية واكثر ما يميز اعماؿ ىذا الفناف ىو ذلؾ الشكل المثمثى 
والذى ظل يلازمو فى اغمب مساحات ومسطحات اعمالة والتى جمع فييا 

مفارقة الدلالة بيف الضوء والعتمة وبيف العلامة والرمز ويبف الدلالة و 
وبيف الموف وكثافتة ويعتمد فى اعداد لوحتو عمى شبكية مربعة ثـ يستنبط 
مف ىذة الشبكية حدود لوحتو المربعة والصيغة التعبيرية عنده يغمب 
عمييا القالب اليندسى واتصفت اعمالو بالتجريدية الغير مرتبطة 

يرت فى بالشكميات والتى توضح مدى تأثره بالحركات الفنية التى ظ
 اسبانيا . 

  وتتسـ اعمالو بأنيا تجمع المفارقة بيف الفكرة والمادة وفى الفترة الاخيرة
جعل بينيما نوعا مف التوحد معتمدا عمى فكرة ينصب موضوعيا فى 
الحاضر واخرى ترتبط بالغائب او المستقبل لدية احساس خاص بالضوء 

لمواقف التى يساىـ فى خمق اقرب الاجواء ملائمة لكل موقف مف ا
يطرحيا والتى يتحرؾ فييا كل كائف مف كائناتو  الغريبة )عماد أندراوس 

 ( xix(. )721،ص7998،
  كما تتسـ اعمالة بانسجاـ الخطوط والمساحات والالواف وفق نظاـ يضعف

 الفناف لبناء اعمالو الفنية بدقة عالية . 
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  المساحات المونية ىى سمة أسموب التمويف الذى اتبعة الفناف فى معالجة
سطح العمل لكى يؤكد بيا رموزه والتى اتسمت بالتفاصيل وتعدد 

 المستويات . 
 ادة مف المدلولات المونية فى التعبير عف احداث اجزاؤة الثلاثة الاستف

والتى يتغير فييا أنسب تركيز المساحة المونية عف الاخرى تبعا لممدلوؿ 
 الرمزى الذى يريد تأكيده .

  توحيد التحميلات المونية لممساحات الثلاثة احدث نوعا مف اليدوء وبعد
 التشتت لنظر الشاىد 

 ى الاحساس بالبعد الثالث فى الموحة مف خلاؿ استخداـ استطاع اف يعط
 الخامات المختمفة . 

  الرمزية ىى سمة مف سمات ىذا العمل الذى يؤكدىا مف خلاؿ مضموف
الموحة بداية مف توشكى الماضى ومرورا بالعيف الناظرة الى المستقبل فى 
الموحة التى تمثل الحاضر ووصولا الى عالـ الانطلاؽ فى توشكى 

 المستقبل . 

 
 80/80سـ )لمجزء الواحد(  11/11.1مجسمات  ثلاثية توشكى )اكريميؾ(

 7991لمجزء الواحد 
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 : تحميل بعض الأعمال المختارة لدى فنانى جماعة المحور
لعمل الفنى ، ومحاور العمل يقوـ ىذا التحميل عمى عدة محاور وىى: تصنيف ا

 الفنى ، المعالجات التشكيمية لمعمل الفنى ، المعالجات المونية لمعمل الفنى.
 ( الفنان مصطفى الرزاز1جدول رقم )

 
 

تصنيف 
 العمل الفني

تحميل محاور 
 يبناء العمل الفن

المعالجات التشكيمية 
 لمعمل الفني

المعالجات المونية فى 
 العمل الفنى

مصطفى 
الرزاز، 

العصفور 
الأخضر، 

عمى  زيت
تواؿ، 

مجموعة 
الفناف 

الخاصة 
،7991 
 

يقوـ  العمل -
المحاور 
الأفقية 

والرأسية و 
 المنحنية.

 

صاغ الفناف العمل  -
مف عناصر )الطيور 
( وأجزاء مف 

 العناصر الأدمية.
اعتمد الفناف عمى  -

أسموب التجريد و 
التحوير فى 
صياغات عناصر 

 العمل.
أعتمد الفناف عمى  -

أسموب التجريد و 
التحوير فى 

مزج بيف  -
المجموعات المونية 
الساخنة والباردة فى 

 العمل الفنى.
تحقيق التدرجات  -

المونية بيف الالواف 
مف الاسود فى 

 العمل الفنى.
اظيار العناصر عف 

 ل والنور .طريق الظ
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تصنيف 
 العمل الفني

تحميل محاور 
 يبناء العمل الفن

المعالجات التشكيمية 
 لمعمل الفني

المعالجات المونية فى 
 العمل الفنى

صياغات عناصر 
 العمل.

مثمث صياغة الطائر  -
فى مقدمة العمل 
قاعدة المثمث الوىمى 
و قمتو ىى صياغة 
عنصر الطائر 
)الديؾ( فى أعمى 
الموحة ليكوف التكويف 

 مى.الير 
استخدـ الفنا أسموب 
التفكيؾ و إعادة التركيب 
فى صياغة غريبة مكونة 
مف رأس إنساف وقدـ 

 وجناح لطائر و دائرة.
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 ( الفنان مصطفى الرزاز2جدول رقم )

 
 

المعالجات المونية فى 
 العمل الفنى

المعالجات التشكيمية 
 لمعمل الفني

تحميل محاور بناء العمل 
 الفني

تصنيف العمل 
 الفني

سيادة الالواف  -
الساخنة بالعمل 
الفنى فى رسـ 
 العناصر الآدمية.

استخداـ الالواف  -
الباردة فى خمفية 

 ى.العمل الفن
تحقيق العمق  والبروز 
مف خلاؿ الموف 
الاسود فى تحديد 

 العناصر.

اعتمد الفناف عمى  -
أسموب عضوى فى 
معالجة العناصر 
الآدمية )المرأة( فى 

 العمل.
عبر الفناف عند  -

النسب مع المبالغة 
فى حجـ الرأس و 

 العيوف.
فى معالجة عنصر  -

الطائر اعتمد الفناف 
عمى أربعة مراحل 

ؼ و مف الحذ
التجريد لعنصر 
الطائر فى صياغتو 

العمل يقوـ المحاور  -
الأفقية والرأسية و 

 المنحنية.
التكويف فى العمل تكويف 

 توازف.مربع م

مصطفى الرزاز، 
أربعة نساء عمى 
رؤوسيف الطير 
، زيت عمى تواؿ 

سـ  50×770،
مجموعة الفناف 

 الخاصة ،
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المعالجات المونية فى 
 العمل الفنى

المعالجات التشكيمية 
 لمعمل الفني

تحميل محاور بناء العمل 
 الفني

تصنيف العمل 
 الفني

 داخل العمل.
فراغ العمل فراغ  -

محصور بيف  
الصياغات وىو 

 فراغ بسيط.
تسيطر عمى العمل 
علاقات منتظمة معدؿ 
التغير فى تكرارىا 
 لمعنصر الآدمى )المرأة(.

 ( الفنان عبد الرحمن النشار3جدول رقم )

 
المعالجات المونية فى 

 العمل الفنى
التشكيمية لمعمل  المعالجات

 الفني
تحميل محاور 
 بناء العمل الفني

تصنيف العمل 
 الفني

تميز باستخداـ  -
الالواف البارده 
والساخنة )الازرؽ 

الاصفر المائل  –
الاحمر  –لمذىبى 

استخداـ الفناف فى العمل  -
عناصر متعددة و متنوع 
ما بيف آدمية و الحيوانية 
و أجزاء منيا كالأسماؾ و 
الأشكاؿ اليندسية المجردة 

مل يقوـ الع -
عمى المحاور 
الأفقية و 
الرأسية و 

 المنحنية ،

عبد الرحمف 
، بدوف  النشار

عنواف ، زيت 
عمى تواؿ مثبت 

×  80بخشب ، 
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 الاخضر( –
استخداـ اسموب  -

الشفافية فى 
الالواف مف خلاؿ 
تقاطع الخطوط 
المستقيمة مع 

 المنحنية.
لابيض استخدـ الموف ا

لاظيار العمق والبروز 
بالعناصرولتحقيق 

 التجسيـ.

و قد استعاف كذلؾ برموز 
و علاقات مف الكتابات 

 أو المغة الييروغميفية.
قد صنع كما أف النشار  -

صياغات لأسماؾ 
المجردة التى ليا ىيئة 
عضوية متداخمة مع 

 الخطوط اليندسية.
و الأسد جعمو فى  -

صياغات عضوية مجردة 
متداخمة مع الأقواس و 

 الخطوط اليندسية .
عالج الفناف الخمفية فى  -

العمل بمجموعات مف الرموز 
و العلاقات التى تختمط أحياناُ 

 مع صياغات عناصره.

تكويف العمل  -
قسـ إلى 
ثلاثة أجزاء 
جزءيف فى 
الوسط  عبارة 
عف شكميف 

مستطيميف 
 ممتصقيف.

و جزء فى  -
محيط العمل 
منيا لعناصر 
حيوانية ككل 
يمثل خمفية 

 العمل.
العمل يقوـ عمى 
أساس شبكية 
 ىندسية  عضوية.

سـ ،  80
مقتنيات خاصة 

،7999 
 

 
 ( الفنان عبد الرحمن النشار4جدول رقم )

 
 



                        
 

 
                   

722 
 

 

دراسة تحليلية لأعمال فنانى جماعة المحور والإستف ادة منها فى إعادة  
 صياغة اللوحة الزخرفية المستحدثة

 

 

 

 

 

المعالجات المونية فى 
 العمل الفنى

المعالجات التشكيمية 
 لمعمل الفني

تحميل محاور 
 بناء العمل الفني

 تصنيف العمل الفني

استخداـ الالواف  -
البارده والساخنة 

 فى العمل الفنى.
اظيار اسموب  -

الشفافية مف خلاؿ 
تقاطع الخطوط 

المستقيمة 
 العضوية.و 

استخداـ الوف  -
الابيض والاسود 
لاظيار العناصر 

 الآدمية.

استخدـ الفناف فى  -
ىذا العمل عناصر 
)آدمية( وحيوانية 
)الأسد( و أسماؾ و 
زخارؼ نباتية مفرغة 
مف الخشب و أشكاؿ 
ىندسية مف قطع 

 الزجاج.
المعالجات التشكيمية  -

لصياغات العمل 
جمعت بيف العناصر 

مية حيوانية و آد
والأسماؾ فيغمب 
عمييا طابع التحميل 
 العضوى و التجريد.

تداخمت ىذه  -
الصياغات مع 
بعضيا البعض أو 
مع الشبكيات 
اليندسية فى العمل 

 الفنى.

العمل يقوـ  -
عمى المحاور 
الأفقية و 

 المائمة.
تكويف العمل 
مقسـ إلى أكثر 
مف جزء يغمب 
عميو الطابع 
اليندسى و الذى 
يتفق مع محاور 

 بناء العمل.

عبد الرحمف النشار ، 
بدوف عنواف ، زيت 
عمى تواؿ مثبت عمى 
خشب لييا زجاج 
)مرايات( و زجاج 
مموف و بواقى خشب 
مفرغ)اركت(و قشرة 

 80×  80خشب، 
سـ ، مقتنيات خاصة 

 ،1000 
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 ( الفنان فرغمى عبد الحفيظ5جدول رقم )

 
 

المعالجات المونية 
 فى العمل الفنى

المعالجات التشكيمية 
 لمعمل الفني

تحميل محاور بناء 
 تصنيف العمل الفني العمل الفني

سيادة الموف  -
الاحمر 
بتدرجاتو 
بالارضية 
 والعناصر.

استخداـ الموف  -
الابيض 
والاصفر 

لاظيار اماكف 
 الاضاءة.

داـ الظل والنور استخ
لتحقيق التجسيـ 
العناصر فى العمل 

 الفنى.

المعالجات التشكيمية  -
فى العمل تميزت 
بأسموب التجريد 
اليندسى لعنصر 
)العروسة ( و التى 
يرمز بيا الفناف 

 للإنساف.
تميزت معالجة  -

عنصر العروسة 
بالإسموب الرمزى جرد 
فيو الفناف ىيئة 
الإنساف و عبر عنيا 

ندسية بمساحات ى
تعطى إحساس بالييئة 

 أكثر.
العلاقات فى العمل  -

العمل يقوـ  -
المحاور الأفقية 
و الرأسية و 

 المائمة .
 

فرغمى عبد الحفيع،  
اف بدوف عنواف ، ألو 

إكمريكو أقلاـ ممونة 
عمى تواؿ ، حباؿ 
قطع خشبية لمدفع مف 

 10× 10الخمف ، 
سـ ، مقتنيات خاصة 

،7951. 
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المعالجات المونية 
 فى العمل الفنى

المعالجات التشكيمية 
 لمعمل الفني

تحميل محاور بناء 
 العمل الفني

 تصنيف العمل الفني

علاقات تكرارية  
تتغير فييا صياغة 

 العنصر.
الفراغ فى العمل تحقق مف 
خلاؿ الفاتح و الغامق و 
التكبير و التصغير فى 

 الصياغة.
 ( الفنان فرغمى عبد الحفيظ6جدول رقم )

 
 

المعالجات المونية فى 
 العمل الفنى

المعالجات التشكيمية 
 لمعمل الفني

تحميل محاور بناء 
 العمل الفني

تصنيف العمل 
 الفني

استخداـ الموف  -
الازرؽ البارد 

 بالارضية.
تحقيق خاصية  -

الشفافية 
وتدرجات الونية 

التزـ الفناف  -
بأسموب التجريد 
اليندسى لعنصر 
)العروسة( و 
علاقتيا بالبيت 

 النوبى.

 العمل يقوـ المحاور
الرأسية  و الأفقية و 

 .المائمة
 

فرغمى عبد  
الحفيع، بدوف 
عنواف ، ألواف 
إكمريؾ عمى تواؿ 

 80×80رممى ،  -
سـ، مقتنيات 
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المعالجات المونية فى 
 العمل الفنى

المعالجات التشكيمية 
 لمعمل الفني

تحميل محاور بناء 
 العمل الفني

تصنيف العمل 
 الفني

 فى البيوت.
 استخداـ الالواف -

الساخنة الاصفر 
والاخضر 

وتدرجاتيا فى 
 تمويف البيت.

استخداـ الموف  -
الابيض لاظيار 
الظل والنور فى 

 العمل الفنى.
استخداـ الموف  -

الاحمر فى 
مساحة دائرة 

 محددة.

صاغ الفناف  -
اخل )العروسة( د

شكل مستطيل 
 فى أسفل العمل.

و صاغ عروسة  -
أخرى بشكل 
أكثر تجريداً 
متمثمة فى 

المساحات 
الفاتحة عمى 
جانبى الموحة و 
رأسيا ىو نصف 
الدائرة فى أعمى 

 الموحة.
نصف الدائرة فى  -

أعمى الموحة مع 
المساحات يمثل 

 علاقات تماس.

 7951خاصة ،
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 ( الفنان احمد نوار7جدول رقم )

 
المعالجات المونية 

 فى العمل الفنى
ية المعالجات التشكيم

 لمعمل الفني
تحميل محاور بناء 

 تصنيف العمل الفني العمل الفني

وظف الموف الأسود 
في منطقة أدائية 
تتراوح مفيوميا بيف 
 التجريدية والرمزية.

استحداـ عناصر 
متراكبة جزئياً وكمياً 
مع نسيج مف 
الألواف الساخنة 
ترمز لمعزيمة والدـ 
والنار والألواف 
المحايده الأبيض 

ي التي والرماد
تحمل معنى البشرى 

 والأمل.
 

استخدـ كتلًا سوداء 
كرمز لمحزف والحداد 
يحيطيا بمساحة لونية 
يمتزج فييا البرتقالي 
بالأحمر موحياً بعزيمة 
مضطردة وقودىا مف 

 الدـ والنار.
قصر الفناف تاكيد 
العزـ الإنساني مف 
خلاؿ شحف  الطاقة 
عند نقطة الانفجار 
التي تحمل نفحات 

والأمل  البشرى 
المتمثمة في الأيدي 
المتشابكة بالموف 

 الأبيض والرمادي.

العمل يقوـ عمى 
 محاور رأسية ومائمة

 

الاعتصار  7921 
 أكريمؾ 

20  ×20  
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 ( الفنان احمد نوار8جدول رقم )

 
ة فى المعالجات الموني
 العمل الفنى

المعالجات التشكيمية 
 لمعمل الفني

تحميل محاور بناء 
 تصنيف العمل الفني العمل الفني

اختزاؿ المسافة بيف 
السماوات والأرض 
يقصد بيا إيقاع 
نظامي يدمج فييا بيف 
الموسيقى البصرية 
والسمعية في تجسيد 

 لظاىرة التراسل.
وجود علاقة بيف 
  الرؤية الأفقية ومثيمتيا
بمنظورعيف الطائر 
ل مف خلاؿ الشك

 اليرمي المجسـ.

استخدـ في البناء 
محور ارتكاز لمشكل 
المروحي الذي اوحى 
بحالة مف الدوراف 
الكوني السرمدي 
القائـ عمى قانوف 
إليي لا يشوبو أي 

 خمل.
استخدـ نسيج 
تكوينات بمورية 
نورانية في كتف 

 الأذرع المروحية.

التكويف في العمل يقوـ 
محاور رأسية  عمى

 وأفقية ومائمة.
استخدـ عنصر المربع 
مجزء إلى أربع مثمثات 
وأدى ذلؾ لتقسيـ 
الأرضية إلى أربع 
مربعات وبالتالي إلى 

 أربع مثمثات
استخدـ الشكل اليرمي 
بما يشبو تصميـ 

 المفروكة

مف مجموعة البرد  
 والسلامة 
  1تكويف 

 أكريمؾ عمى تواؿ 
1071 
 سـ  721×  721
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 جاهات الفنية لدى فنانى جماعة المحور :الات
لقد ظيرت عدة اتجاىات فنية حديثة مثل المدارس التأثيرية والتكعيبية 
المعتمدة عمى النظريات العممية والمكتشفات الجديدة والمدارس ذات الطابع 
التجريدي التى تعتمد عمى الميارات الأكاديمية السائدة مثل المحاكاة والميارة 

وكاف لتمؾ المدارس والاتجاىات أكبر الأثر عمى فناني مصر والحرفية، 
 والعصر الحديث.

وىنا سوؼ نتتبع كل فناف مف فناني جماعة المحور فى مراحمو المختمفة 
 ونلاحع مدى تأثره للإتجاىات الحديثة كما يمي: 

  تصميم (  -خزف –نحت  –رسم  –الفنان مصطفى الرزاز ) تصوير 
لنظر الى فنوف الحضارات السابقة حيث كاف ييتـ لقد دعى الفناف با .1

بالموقومات لشعبية الاسطورية ويظير ذلؾ فى مرحمتة الاولى مف خلاؿ 
 تأمل لوحاتة 

اىتماـ بالتراث والموضوعات الوطنية وتظير الاشخاص فى لوحاتو  .2
 ( xx(. )7951بصفة مميزة)كتالوج جماعة المحور،

 ثـ تدرج لينتج اعمالا تجريدية  .3
 أسموبو يميل إلى الزخرفة ودراسات الفنوف الشعبية.  .4
اف الوعاء الوجدانى لمرزاز يحوى أحاسيس ومعارؼ شتى تتيج لو اف  .5

طرة وتمقائية تغنية عف الاستطانة فى احد المدارس الفنية ولا ينساب بف
جدى مف البحث عف مذىب فنى فى أعمالو فيى تحوى السريالية 

 والتعبيرية والتجريدية والتشخيصية وغيرىا . 
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  تصميم( -الفنان عبد الرحمن النشار: )تصوير 
 فى بداياتو ظيرت أعمالو فى تمثل الطبيعة. .1
 امو لمقوالب التجريدية.مرحمة اىتم .2
مرحمة الاىتماـ بالجوانب اليندسية التجريدية التى يفصميا بأشكاؿ مميئة  .3

 بالتراث.
الاستفادة مف التفكير الغربي الذى نبع مف الجشطالتييف وذلؾ يظير  .4

 فى لوحات خداع البصر.
استفاد النشار مف المعطيات التشكيمية لمخامة والتى تعد مف أىـ  .5

اخل لديو فى بناء أعماؿ فنية، ولو العديد مف الطرؽ لإبراز المد
 -التجميع -جماليات خاماتو التى يتناوليا بداخل أعمالو )التركيب

المعتـ والمضيء( لتحقيق نوع مف الديناميكية بداخل العمل 
 (xxi(. )7991-7991الفني)كتالوج بينالى القاىره الرابع،

فى المرحمة الأخيرة تظير أعماؿ الفناف التى تستند إلى منيج تفكيري  .6
 متعمق، ويظير فى الموحات جيداً ممحوظاً.    

  حفر (  –الفنان فرغمى عبد الحفيظ ) تصوير 
 ة المصرية ارتبطت أعمالو بالبيئ .1
 أسموبو واقعى يميل الى البناء المعمارى المعبر.  .2
اخترع اسموبا مميزا مستخدما مف العروسة مصدرا لايحاء متعدد الجوانب  .3

 والخامات 
دائـ التجديد داخل الموحة ويستخدـ عناصر ذات حس بصرى وروح  .4

 شعبية 
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بغرض البحث  يستخدـ فى لوحاتة طرؽ الجمع بيف العديد مف الخامات .5
عف قيمة تشكيمية جديدة متفقة وطبيعة المفيوـ الجمالى السائد لتناوؿ 
الخامة كمدخل مف مداخل الفف)أشرؼ محمد مسعد 

 ( xxii(. )711،ص1002النشار،
يتجة الى الاغراب فى الشكل فى بعض مراحمة ذلؾ تحت الحاح فكرة  .6

 ـ اجرومية تشكيمية جديدة تلائـ العصر الحاضر . استخدا
  نحت (  –تصوير  –رسم  –الفنان احمد نوار : ) حفر 
اسموبو يعتمد عمى التكنولوجيا والاشكاؿ الفضائية وتتميز بمممس ناعـ  .1

 مصقوؿ 
 فتح افاؽ جديدة فى مجاؿ التجريب بالخامات. .2
ده غالبا ما يتأثر بالاحداث لو ارتباط بالبيئة واحداثيا وتطورىا فنج .3

الجارية مف حولة وىو ما يتضح مف موضوعات اعمالة وطريقة اختيارة 
 لخاماتة 

بقايا  –أعمالو تتسـ بطابع تركيبى تجميعى لمخامات ومنيا ) الاخشاب  .4
 الالواف الاكريممؾ (  –المعدات 

ميعى فى العشر سنوات الاخيرة اتسمت اعمالو بالطابع التركيبى والتج .5
 وفق اسس بنائية مقننة . 

اتصفت أعمالو التجريدية الغير مرتبطة بالشكميات التى توضح مدى تأثره  .6
 بالحركات الفنية التى ظيرت فى اسبانيا . 
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تجمع اعمالة المفارقة بيف الفكرة والمادة وفى الفترة الاخيرة جعل بينيما  .7
ى الحاضر واخرى نوعا مف التوحد معتمدا عمى فكرة ينصب موضوعيا ف

 ترتبط بالغائب او المستقبل 
تتسـ اعمالة بانسجاـ الخطوط والمساحات والالواف وفق نظاـ يصنعة  .8

 الفناف لبناء اعمالو الفنية بدقة عالية 
 الرمزية ىى سمة مف سماتة فى المرحمة الاخيرة كما فى لو حة تنوشكى  .9

الفف الاسلامى ) تجاه  يتجة نوار الى استمياـ الايقاع اليندسى فى .11
التجريد الاسلامى ( لتحقيق لوحات بالغة الرقة وقادة ذلؾ الى اثارة 

 . مشاىد الغربى والعربى عمى السواءال
 السمات الفنية المميزة لأعمال فنانى جماعة المحور

فرغمى عبد  عبد الرحمن النشار مصطفى الرزاز المجال
 احمد نوار الحفيظ

مف حيث 
 الموضوعات

وعاتو مستمدة موض
مف الاساطير 
القديمة والمقامات 

والمخطوطات 
الاسلامية  المصوره 

. 
موضوعاتو مستمدة 
 مف التراث الشعبى.

اىتـ فى مراحمو 
الاولى  

بالموضوعات 
المستمدة مف الفف 
الفرعونى والرومانى 
والتعبير عنيا 

 باسموب رمزى .
اتجو الى التجريد 
وتحقيق القيـ الفنية 

راحمة الخالصة فى م
 التالية.

موضوعاتو 
مستمدة مف 

البيئة 
المصرية 
والنوبة 
 والتراث.

اتجو 
لمعالجتو 

موضوعات 
مستمده مف 

الاحداث 
المحيطة 

فى مصر 
والمنطقو 
 العربية .
تناوؿ 

موضوعات 
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فرغمى عبد  عبد الرحمن النشار مصطفى الرزاز المجال
 الحفيظ

 احمد نوار

مستمدة مف 
المفاىيـ 

التكنولوجية 
والصناعية 

. 
موضوعات 
مستمدة مف 

الحقائق 
 القرآنية.

 

فرغمى عبد  بد الرحمن النشارع مصطفى الرزاز المجال
 احمد نوار الحفيظ

مف حيث 
المفردات 
 التشكيمية

 نوعيا:  عضوية
 وىندسية.

مصدرىا : الطبيعة 
 والتراث الشعبى.

يستخدـ اجزاء مف 
 مفرداتو ويصوغيا

داخل الاعماؿ 
 بصور المستقمة.

صاغ المفردة 
الواحدة باكثر مف 

نوعيا: ىندسية 
 وعضوية.

مصدرىا:الاشكاؿ 
اليندسية 

الاولية،الاشكاؿ 
المستحمية مثل مكعب 
نيكر ،وبعض اجزاء 

 الجسـ الآدمى.
اتجو الى التجسيـ 
الحقيقى والاييامى 

نوعيا: عضوية 
 تمثيمية.

مصدرىا: 
التراث والبيئة 

 المصرية.
استخدـ الفناف 
اساليب مختمفو 
فى صياغة 
مفرداتو داخل 
اعمالو فيو تاره 

نوعيا: ىندسية 
 وعضوية.

مصدرىا : الفف 
الاسلامى والطبيعة 

 زالبيئة المحيطة.
اعتمد الفناف فى 
صياغة مفرداتو عمى 
ايجاد علاقات ما 
بيف العضوى 

 واليندسى.
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فرغمى عبد  بد الرحمن النشارع مصطفى الرزاز المجال
 الحفيظ

 احمد نوار

وضع حركى 
لتحقيق اىداؼ 

 اعمالو الفنية.
خدـ الخط فى است

تحديد بعض اجزاء 
 مف مفرداتو.

لاشكاؿ مفرداتو عند 
 صياغتيا .

اعتمد فى صياغة 
مفرداتو داخل الموحة 

لشبكات عمى ا
اليندسية المربعو 
القائمة والمائمة 
والمستوحاه مف الفف 

 الاسلامى.

يسطحيا 
واخرى يجسميا 
او يخرجيا مف 
 سطح الموحو .

استخدـ المفردة 
او اجزاء  كاممو

منيا فى 
تكونيات 
اتسمت 

بالتكامل والنمو 
 المطرد.

استخدـ اسموب 
التبسيط 

والتراكب فى 
صياغة 
 عناصرة.

اتو استخدـ مفرد
كاممة كما قاـ 
بتجزئتيا وشطرىا 
واستخدـ بعض 
اجزائيا فى صياغات 

 مستقمة.
كما اعتمد فى 
توزيعيا عمى 
الشبكات اليندسية 
المستمدة مف الفف 
 الاسلامى امتداداتيا.

 
 احمد نوار فرغمى عبد الحفيظ عبد الرحمن النشار مصطفى الرزاز المجال

مف حيث 
الخامات 
 والتقنيات

ف نوعيا: الوا
 -تواؿ-اكريميؾ 

 -حفر عمى زنؾ 
 ورؽ رسـ.

-خشب-نوعيا: تواؿ
خامات مولفة مثل 
الاسطح العاكسة 

 والفصوص.

نوعيا: الواف 
خامات  -باستيل

مستمده مف البيئة 
المحيطة مثل 

اقلاـ  نوعيا:
 -رصاص 

الواف  -اراحب
ورؽ  -اكريميؾ
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 احمد نوار فرغمى عبد الحفيظ عبد الرحمن النشار مصطفى الرزاز المجال
استخدـ الالواف  -

باساليب وتقنيات 
عديدة ، حيث لـ 
يستخدميا لإظيار 
الضوء والظل فقط 
بل لاظيار بعض 
المفردات او 
اعطائيا اىمية 
دوف غيرىا داخل 

 الموحة .
استخدميا فى -

عمل شفافيات 
 لتاكيد الفكره.

استخدـ  -
مسطحات ذات 
ف بعديف وبعد ع

 التجسيـ.

استخدـ بعض  -
الخامات المولفو مثل 
الاسطح العاكسة 
والفصوص لتاكيد 
بعض القيـ الفنية 
والصوفية داخل العمل 

 الفنى.
استخدـ الالواف   -

باساليب اكاديمية فى 
بعض الاعماؿ 
وبتقنيات خاصة 
ميزت اعمالو فى 

دد الاكبر مف الع
 اعمالو.

استخدـ الييئات  -
الخشبية المختمفو 
الاشكاؿ والمستويات 
فى تجميعات مختمفو 

 عمى اسطح لوحاتو.
استخدـ بعض -

عناصرة فى مراحمة 
الاخيرة فى تكوينات 
حره لتحقيق قيـ فنية 

البوص والقش 
 -يف والرمل والط

 -خشب  -تواؿ 
 -لواف خشبية ومائية
 -عجائف مختمفة

خامات ورقية 
 واقمشة.

استخدـ الفناف  -
الالواف والخامات 
بصور متعددة مايف 
التسيطح والتجسيـ 
والخروج كمية عف 
مسطح العمل الفنى 
،واستغلاؿ فراغ 
قاعات العرض 
الذى اسيـ فى 

 توضيح مفرداتو.

لوحات  -رسـ
المرايا  -خشبية

خامات  -العاكسة 
عجائف مختمفة 
وبعض العدد 

والمواتير 
 الصغيرة.

استخدـ بعض  -
الخامات المولفو 
لمتاكيد عمى بعض 
القيـ التعبيرية فى 

 اعمالو .
اتجة الى  -

استخداـ بعض 
الخامات والعجائف 
لتجسيـ اشكاؿ 

 مفرداتو .
اعتمد عمى  -

الاضاءات 
الخارجية التى 
توفرىا قاعات 
العرض لابراز 
مضاميف خاصة 
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 احمد نوار فرغمى عبد الحفيظ عبد الرحمن النشار مصطفى الرزاز المجال
او اظيار بعض  خالصة.

العناصر داخل 
 العمل الفنى.

استخدـ  -
الصوت كعامل 
اثارة فى بعض 
اعمالة لتاكيد 
بعض القيـ 

 التعبيرية.
 

 مصطفى الرزاز المجال
عبد الرحمن 

 النشار
فرغمى عبد 

 احمد نوار الحفيظ

مف حيث 
التكويف 

ـ العا
 والصياغة

يعتمد عمى عمل  -
تكوينات مغمقة تتسـ 
بالاتزاف وحسف 
توزيع المفردات ،كما 
تتميز بازدحاميا 

 بالمفردات .
تميزت معظـ  -

اعمالة بوجود شكل 
وارضية ،حيث 
يظير عدـ اىتمامو 

بالارضية 

صمـ اسطح  -
لوحاتو باشكاؿ 
المفردات بصوره 
مجسمو عمى 
اساس مف 
الشبكيات المربعو 
 القائمة والمائمة.

اعتمد عمى  -
رات عدة متغي

تشكيمية وضعيا 
كاساس لبناء 

اعتمد فى  -
بنائيات اعمالة 
عمى النمو المطرد 
لمشكل فيستخدـ 
المحاور وينظـ 
عمييا اشكالو 
فتتسـ باليدوء 

 والاستقرار.
تعامل مع  -

الحيز والمسافات 
والفراغات التى 

استخدـ الشبكية  -
 المربعة بطريقتيف :

كاساس ىندسى  -7
لبناء النجمة الثمانية 
واجراء متغيرات 

 التشكيل عمييا.
كخطوط مستقيمة  -1

راسية وافقية تتترجـ 
قوانيف النمو فى 

 الطبيعة .
يعتمد فى بناء  -
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عبد الرحمن  مصطفى الرزاز المجال
 النشار

فرغمى عبد 
 الحفيظ

 احمد نوار

وتفاصيمييا فى 
مقابل الاىتماـ 
بالتكوينات التى 
تمثل الشكل 

 وتفاصيميا والوانيا.
سـ تكويناتو تت -

باتخاذىا الييئة 
اليندسية فى معظـ 

 الاحياف .
تتسـ اعمالو  -

بالصياغات الفنية 
المعاصرة مف خلاؿ 
الجمع بيف المغة 
التشكيمية الحديثة 
والتوظيف الثرى 
لمعطيات الفنوف 

 الشعبية.
استخدـ اسموب  -

التسطيح المستمد 
مف الفف المصرى 
القديـ فى بعض 

 اعمالة.

لوحاتو منيا :  
تنوع مساحات 
الاسطح وتوترىا 
الذى نتج عف 

استخدامة 
 لاسطح متنوعة.

استخدـ   -
التكرار فى توزيع 
وصياغة مفرداتو 
داخل العمل 
الفنى، اعتمد 
عمى المساحات 
الصرحية الكبيره 

 لاعمالة.
استخدـ  -

مفردات ىندسية 
ماخوذة مف 
 اشكاؿ ىندسية
خالصة لتحقيق 
معانى اللانيائية 
والاستمرارية فى 
عدد كبير مف 

توفرىا قاعات 
العرض لتحقيق 
البعد الثالث 

 الحقيقى.
تعكس اعمالو  -

ملامح البيئة 
المصرية المتمثمة 

التراث الشعبى  فى
والبيوت الريفية 

 والنوبية.
اشكالو تقوـ  -

عمى تحميل بنائى 
لشخصية العروسة 
ويستميـ المنطق 
البيئى ليرمز 

 لموضوعاتو.
ييتـ بعلاقة   -

الشكل بالارضية 
فالارضية تنمو 
كما ينمو الشكل 
الذى يبدو كما لو 
كاف متعانق 

لوحاتو عمى محاور 
ىندسية راسية وافقية 
ومائمة،وشبكيات مربعو 
قائمة ومائمة 

 ومتقاطعة.
يغمب عمى اعمالة  -

وضع المفردة العضوية 
فى منتصف الموحة  
محاطو بالمفردات 

 اليندسية.
ترتكز معظـ اعمالة  -

قات ما عمى ايجاد علا
بيف المفردات اليندسية 
والعضوية لتحقيق 

 الحركة.
يجمع مابيف المفردة  -

العضوية واليندسية 
لتحقيق الايقاع والتنوع 

 داخل اعمالة.
تميزت اعمالو بتعدد  -

اشكاؿ اطارىا 
الخارجي وتنوع 
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عبد الرحمن  مصطفى الرزاز المجال
 النشار

فرغمى عبد 
 الحفيظ

 احمد نوار

كرار يستخدـ الت -
والترديد لمفردات 
 معينو لتاكيد المعنى.

معالجتو لمفراغ  -
بسيطة او متعددة 
لانو يستخدـ 

المساحات 
الصغيرداخل 

المفردات ولا يمدىا 
 فى فراغ الموحة.

 اعمالة.
استخدـ  -

علاقات التكرار 
والتشابؾ والتكبير 
والتصغير والمزج 
كعلاقات  بيف 
مفرداتو داخل 

 اعمالو الفنية.
استخدـ  -

المفردات 
اليندسية 

والعضوية داخل 
الموحة فى تناغـ 
وانسجاـ كما مزج 
بينيما فيما سمى 

 العضوية.ب
 

 معيا.
نوع الفناف فى  -

استخدامة 
لمخامات داخل 
العمل الواحد يميل 
الى استخداـ 
جميع الخامات 
التى تدعـ اسموبة 
مثل الاقلاـ 
الخشبيية الممونة 
والالواف المائية 
والزيتية بجانب 

 خامات البيئة.
 

 مساحاتيا .
حقق البعد الثالث  -

الاييامى فى اعمالة 
كما استخدـ المفردات 

اعماؿ  المجسمة فى
 اخرى .

يميل الى الطابع  -
اليندسى الاسلامى فى 

 صياغة مفرداتو.
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 نتائج البحث:
توصمت الدرسة إلى أف لكل فناف سمات فنية خاصة مميزه لأعمالو مف  -

 فنانى جماعة المحور.
أكدت الدراسة عمى أف تطور أسموب الفناف وفكره البنائى يعتمد عمى   -

خبرة الفنية ومف خلاؿ تعدد مجالات المعرفة   رصيد الفناف مف الثقافة وال
وتداخميا وتشعبيا مف بيئتو التى نشأ فييا واتساع الإطار الفكرى أماـ  
الفناف بالانفتاح عمى الاتجاىات المعرفية المعاصرة  المتجددة 
ليستخمص   منيا الفناف ما يتلائـ مع طبيعة شخصيتو ومكوناتيا 

 الفكرية والنفسية.
راسة إلى أف ىناؾ عوامل ثؤثر عمى الاتجاة الفنى توصمت الد -

 والأساليب الفنية لدى فنانى جماعة المحور. 
لكل فناف مف جماعة المحور مصادرة الخاصة والتى فى الغالب تكوف   -

   -مرتبطة بالطبيعة المحيطة بو والتراث الذى ينتمى إلية)المصرى القديـ
 قبطى(.     -شعبى -إسلامى

ع الابداعى مف خلاؿ دراسة وتحميل بنائيات أعماؿ فنانى يدعـ التنو  -
جماعة المحور والتعرؼ عمى أساليبيـ وطرؽ المعالجات المتنوعة 

 لمعمل الفنى الذى يدعـ اثراء الوحة الزخرفية.
دراسة وتحميل البنائيات والأعماؿ المختمفة لدى فنانى جماعة المحور  -

لاجياؿ الجدد عمى خبرات تتيح التواصل الأجياؿ مف خلاؿ إطلاع ا
الرواد وطرؽ معالجتيـ التشكيمية وصياغات مفرداتيـ المختمفة وتعدد 

 أساليبيـ   الفنية.  
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تمكنت الدراسة مف إستحداث رؤى فنية جديدة منطمقو مف مفاىيـ   -
 جماعة المحور. 

 التوصيات: -
مف   ضرورة توالى الدراسات لمفنانيف المصرييف المعاصريف بحيث يتولد  -

خلاؿ ذلؾ ميراثاً فنياً مصرياً معاصراً يضاىى الدراسات لمفنوف الغربية    
 المعاصرة.

أىمية دراسة وتحميل وفيـ مصادر البناء التصميمى لأعماؿ الفنانيف  -
 المعاصريف ارتباط ذلؾ بالصياغات التشكيمية لموحة الزخرفية.

نانيف المصرييف أىمية تناوؿ الإتجاىات الفكرية والفمسفية لدى الف -
 والإستفادة منيا فى اثراء الموحة الزخرفية.
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