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 محتويات العدد

 :بحوث علمية محكمة باللغة العربية  

  

 ة الإدراكية يدور الفن في تعريف وتقييم وتنمية المهارات المعرف •

 مصطفى محمد عبد العزيز حسن /دا.
889 

من   • المستوحاة  النسجية  المشغولة  لإثراء  الأقمشة  بقايا  استخدام 

 أشكال الخلايا المجهرية الحية

 سهام محمد عبد المولى يوسف د/ 

915 

القديم   • الفن المصرى  الفنية والإنسانية للخزف النحتى فى  السمات 

القديمة  – الدولة  الخزفى   -عصر  التشكيل  فى  منها  والإفادة 

 المعاصر

 ميرفت حسن السويفى د/ ا.   

 أشرف أحمد العتبانى د/ ا.

   نورة احمد يونس الزمر /ا

953 

الحريرية   • الشاشة  بأسلوبي  تعبيرية  المباشرورؤية  لتحقيق    الرسم 

 الليلة الكبيرة عناصر   من صياغات طباعية مستحدثة مستوحاة

 السيدة محمد إبراهيم الور  /دا.

 فاف أحمد عمران عا.د/ 

 ولاء يونس جلال حسن ا/ 

987 

اللوحة  • لإثراء  التكعيبية  المدرسة  في  البورترية  جماليات 

 التصويرية من خلال الفن الرقمي 

 سالى محمد على شبل  /دا.

   يارا مجدي فؤاد بشري ا/

1015 

عزفية   • تحليلية  شرارة  دراسة  لعطية  المدينة  أنوار  لفانتازيا 

 والاستفادة منها لدارسي آلة الكونتراباص 

 سلوي احمد الحناوي  /دا.

 شاهندة عبد الفتاح عطية د/ 

 محمود عصام الدين عبد المنعم /ا

1037 

كورساكوف   • رمسكي  مؤلفات  في  الكمان  آله  علي  الأداء  تقنيات 

)مقطوعة   الألة  لدارسي  منها   Flight of bumbleوالاستفادة 

bee  ) ًنموذجا 

 أحمد سالم إبراهيم /ا.د

 ا.م.د/ مروة عمرو عبد المنعم

 ا/ مؤمن محمود عبد العال

1061 
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 تابع محتويات العدد

 ملابس عمله  مواصفات  في الثانوية المرحلة معلم رأي •

 نادية السيد الحسينى /.دا 

 هبة عاصم الدسوقي ا.د/ 

 نيفين نادي هنري جرجسا/ 

1079 

برنامج قائم على التدخل الغذائي الحركي لتحسين الإدراك الحس   •

لدى للتعلم    حركي  القابلين  عقليا  الطفولة   -المعاقين  مرحلة 

 المتأخرة 

 السيد عبد القادر زيدانا.د/ 

 أحلام رجب عبد الغفار  /.دا 

 أسامة السيد مصطفى د/ ا.

 سماح محمد حسني محمد ا/ 

1109 

تحسين مهارات التواصل الاجتماعي لدى الأطفال ذوي اضطراب  •

 طيف الذاتوية باستخدام التقليد الحركي

 السيد عبد القادر زيدان  /.دا 

 منى حسين الدهاند/ ا.

 محمد يحيى إبراهيم الكيالا/ 

1133 

 



 
 

لفانتازيا أنوار  دراسة تحليلية عزفية 
المدينة لعطية شرارة والاستفادة منها  

 لدارسي آلة الكونتراباص 

 
 ( 1) سلوي احمد الحناوي /    ا.د

 ( 2)  شاهندة عبد الفتاح عطية/    د
 ( 3)   الدين عبد المنعم  ممحمود عصا /    ا

 

 
،  المعهتتا العتت لم ليموستتلكو سالكونستتلر ذوا س،  الوتريتت  ، قستت   الكونذربتت  أستتذ    (1)

 أك ديملة الفنون
 .علن شمس، ج معة  النوعلة، كيلة الذربلة  الذربلة الموسلكلة، قس   ما س آلة الذشليو (2)
 ، كيلة الذربلة النوعلة ، ج معة علن شمس. الموسلكلةالذربلة ب حث بكس    (3)
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والاستفادة منها  لفانتازيا أنوار المدينة لعطية شرارةدراسة تحليلية عزفية 
 لدارسي آلة الكونتراباص 

 
 

 

 

 

 

 

 

 :ملخص
الموسيقية   والمعاهد  الكليات  في  الكونترباص  آلة  متخصصي  من  الكثير  اهتمام  عدم  الباحث  لاحظ 

بتدريس العمال المصرية القومية ومنها عطية شراره مما دفع الباحث لإجراء دراسة تحليلية عزفية 

المستخدمة. التقنيات  علي  الضوء  وألقاء  المدينة  انوار  إظهار   لفنتازيا  في  البحث  هذا  أهمية  وتكمن 

الحركة  رواد  من  رائد  أسلوب  علي  والتعرف  شرارة  عطية  مؤلفات  في  الكونترباص  آلة  دور 

المتطورة. المستخدمة تدريجيا مع وضع   الموسيقية  السلالم  التدريب علي  النتائج من خلال  وتتضح 

 ترقيم للأصابع وتحديد الوتار المستخدمة مع استخدام مساحة قوس صغيرة . 

 أنوار المدينة ، عطية شرارة ، آلة الكونتراباص. الكلمات الدالة :

Abstract: 
Title: Analytical study of playing the fantasy of Anwar al-Madina by Attia 

Sharara to benefit from it for students of the contrabass instrument 

Authors: Salwa Ahmed El Hanawy, Shahande Abdel Fattah Attia, 

Mahmoud Essam Eldin AbdelMoneim 

the researcher noticed the lack of interest of a lot of the conterabass 

instrument specialist in colleges and music institutes By teaching Egyptian 

national workers, including Attia Sharara, which prompted the researcher to 

conduct an analytical study of the performance of Anwar al-madina's 

fantasy and shed light on the techniques used. The importance of this 

research lies in showing the role of the contrabass instrument in the works  

of Attia Sharara and identifying a pioneering style of the pioneers of the 

advanced musical movement. And the results are clear through training on 

the scales used gradually, with the numbering of the fingers to define the 

strings used with a small arc area. 

Keywords: Anwar al-Madina, Attia Sharara, contrabass instrument 

 

 سلوي احمد الحناوي د/ ا.
 شاهندة عبد الفتاح عطية د/ 

 محمود عصام الدين عبد المنعما/ 
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 مقدمة:
مع نهاية القرن التاسع عشر وبداية القرن العشرين ظهرت النهضة عامة في  
الثقافة والفنون، فاتجهت بعض الدول نحو التنقيب عن التراث الخاص لها من شعر 
وأدب وفنون تشكيلية وموسيقي فكان لذلك الأثر الأكبر في ظهور جذور القومية في 
في  فريدة  بطباع  الموسيقيون  تميز  مصر  وفي  خاصة  الموسيقي  وفي  عامة  الفنون 
تأليفهم فجاءت مؤلفاتهم مرتبطة بما نسميه القرن التاسع عشر وميلهم لبساطة الريف 
وحبهم للوطن وهذا يرجع إلي أن معظمهم ذاقوا مرارة الاستعمار قرابة نصف قرن مما 
في  القومية  فظهرت  بلادهم  علي  الاستعمار  سيطرة  ضد  بالثورة  الشعور  أشعل 

علي يد درويش في النشيد )بلادي   1919موسيقاهم وكانت البوادر الأولي بعد ثورة  
( وأبو بكر 1961-1899بلادي( ثم مؤلفات الجيل الأول ممثلا في يوسف جريس )

( . ) سمحة 325-1(    )1969-1982( وحسن رشيد )1963-1910خيرت   )
 (165الخولي  ص 

الأجهزة   بسبب  حظاً  أفضل  كانوا  المؤلفين  من  أخرى  أجيال  ظهرت  ولقد 
التنفيذية للموسيقي مثل المدارس والمعاهد الموسيقية ووسائل الإعلام المسموعة فيها 
حسن   محمد  في  الثاني  الجيل  ويتمثل  والسينما(  )الإذاعة  النشر  ودور  والمرئية 

   ( ، عزيز الشوان1987  –  1916إبراهيم حجاج )   –(  1963  –  1903الشجاعي )
  –  1916( ، أحمد عبيد )1985  –  1916، عبد الحليم نويرة )  (1993  –  1916)

الظاهري  1980 فؤاد   ، جنيد    (1988  –  1916) (  ،   (1990  –  1918) حسين 
( ، عطية شرارة 1974  –  1922( علي إسماعيل )2011  –  1922كامل الرمالي )

  1924( ، رفعت جرانه )1988  –  1924( ، جمال عبد الرحيم )2014  –  1923)
، ثم جاء الجيل الثالث تأكيد للحركة  (2017  –  1921حليم الضبع )  –(  2017  –

  – (1988  –  1926الموسيقية الجادة في مصر عل يد كلا من شعبان أبو السعد )
 ( عوض  )  –(  2000  –  1929سيد  المصري  جمال   –(  2000  –  1929ميشيل 
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( )  -1916سلامة   )2-325  ،  : الجميعي  إبراهيم  المنعم  )عبد   .  )2005   ،
 ( 155ص 

لآلة   فني  عمل  بكتابة  يقوم  مصري  مؤلف  أول  هو  شرارة  عطية  ويعتبر 
عليها  تحتوي  والتي  الصوت  ارباع  الثلاث  استخدام  عن  بعيداً  والبيانو  الكونترباص 

 كثير من المؤلفات العربية . 
عام   ألفه  التي  الوتري  الخماسي  الأعمال    1989وأيضا  من  وعديد 

مع  منفردة  لآلات  ومؤلفات  الأوركسترا  مع  للكورال  مؤلفات  ومنها  الأوركسترالية 
الأوركسترا والأوبريتات وموسيقي الحجرة والموسيقي التصويرية للأفلام والحان التخت 

 ( 505، ص  1971العربي . )حسين فوزي وآخرون : ، 

 مما دعا الباحث لالقاء الضوء علي رائد من رواد الحركة الموسيقية في مصر 

 مشكلة البحث : 
لاحظ الباحث عدم اهتمام الكثير من متخصصي آلة الكونترباص في الكليات  
والمعاهد الموسيقية بتدريس الأعمال المصرية القومية ومنها عطية شرارة برغم احتواء 

 هذه الأعمال علي الكثير من التقنيات العزفية لآلة الكونترباص . 

عطية   اعمال  لبعض  عزفية  تحليلية  دراسة  إجراء  الباحث  دفع  الذي  الأمر 
شرارة والقاء الضوء علي هذه التقنيات وتناولها بالشرح والتفسير وتقديم مقترحة تساعد 

 الدارس علي تذليل هذه الصعوبات .

 أهداف البحث : 
 التعرف علي مؤلفات عطية شرارة لآلة الكونترباص   (1
الموسيقية   (2 للعناصر  أدائها  وأسلوب  الكونترباص  آلة  دور  علي  التعرف 

 والأفكار اللحنية في هذه المؤلفه
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لهذه   (3 أدائه  عند  الآلة  دارس  تواجهه  التي  العزفية  التقنيات  علي  التعرف 
 المقطوعة وتناول التقنيات بالشرح والتفسير . 

 أهمية البحث : 
الكونترباص في مؤلفات عطية شرارة لهدف تحسين مستوي  (1 آلة  إظهار دور 

الدارسين من خلال تناولهم لبعض المؤلفات المصرية والمساعدة علي أدائها 
 بالشكل الصحيح . 

الموسيقية   (2 الحركة  رواد  من  رائد  أسلوب  علي  التعرف  في  البحث  هذا  يسهم 
 المتطورة  

 أسئلة البحث 
ما العناصر الموسيقية الأساسية في مقطوعة أنوار المدينة لعطية شرارة لآلة   (1

 الكونترباص 
أنوار  (2 مقطوعة  في  الكونترباص  آلة  دارس  تواجه  التي  العزفية  التقنيات  ما 

 المدينة لعطية شرارة  

تذليل  (3 علي  الدارس  تساعد  أن  يمكن  التي  المقترحة  والترقيمات  التدريبات  ما 
 صعوبات الأداء في هذه المؤلفات .

 حدود البحث : 
 كلية التربية النوعية  –حدود مكانية : قسم التربية الموسيقية  (1

حدود زمان : الموسيقي القومية المصرية في بعض أعمال عطية شرارة لآلة   (2
 الكونترباص في النصف الثاني من القرن العشرين . 

 اجراءات البحث : 
 مفهوم البحث : يتبع هذا البحث المنهج الوصفي ) تحليل المحتوي (. (1

javascript:showManusriptDetails(179341)


 

 1043 المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

  http://ejos.journals.ekb.eg                          ....    دراسة تحليلية عزفية لفانتازيا أنوار المدينة لعطية شرارة والاستفادة منها

 عينة البحث : مقطوعة أنوار المدينة لعطية شرارة .  (2

 أدوات البحث : 
 المدونات الموسيقية  (أ

 أقراص مدمجة (ب 

 استمارة تحليل محتوي للعناصر الموسيقية لكل مؤلفة  (ج

 الدراسات السابقة : 
 الدراسة الأولي :

 ) المؤلفات المصرية المعاصرة لآلة التشيللو ( 
هدفت تلك الدراسة إلي أن التأليف المصري هو مؤلف حديث يرجع عمره إلي  
الربع الثاني من القرن العشرين إلي جانب ذلك فقد حاول تطوير لغة لحنية هارمونية 

 خاصة به تعطيه الطابع القومي .
المنهج  البحث  هذا  أتبع  وقد  التشيللو  أعمال  بعض  بتحليل  الباحث  وقام 
الوصفي، تحليل محتوي، ويتفق هذا البحث مع البحث الراهن في تناول حياة واعمال 
آلة  دور  تناول  الراهن  يحثنا  أن  في  البحث  هذا  ويختلف  شرارة  عطية  المؤلف 
المؤلفين   من  الثاني  الجيل  إلي  ينتمي  والذي  شرارة  عطية  مؤلفات  في  الكونترباص 

التشيللو   لآلة  المعاصرة  :المؤلفات  الجنبولي  رضوان  أيمن   . المصريين   –القوميين 
منشورة   غير  ماجستير  للموسيقي    –رسالة  العالي  المعهد  الفنون    –أكاديمية 

 1950القاهرة   –الكونسيرفاتوار 

 الدراسة الثانية :

في   المصريين  البيانو  مؤلفي  لبعض  الحديثة  للأساليب  مقارنة  دراسة   (
 القرن العشرين ( 
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يهدف هذا البحث إلي ان المؤلفات الموسيقية لآلة البيانو في القرن العشرين  
تحتوي علي العديد من الأساليب المستحدثة التي تحتاج إلي دراسة وتحليل عناصرها  
الموسيقية التي توضح شخصيتها وقوميتها حتى يتمكن الدارسين في الكليات والمعاهد 
المنهج   الباحث  وأتبع  مؤليفيها  يريدها  كما  الجديدة  بالطريقة  أدائها  من  الموسيقية 

 الوصفي " تحليل محتوي " 
وتتفق هذه الدراسة مع الباحث الراهن في تناول المؤلفات المصرية المتطورة  
عطية   مؤلفات  في  الكونترباص  آلة  دور  يتناول  انه  في  الراهن  البحث  مع  ويتختلف 
الحديثة  للأساليب  مقارنة  دراسة   : زكري  أبو  السلام  عبد  الدين  محي  أحمد   . شرارة 

العشرين   القرن  المصريين في  البيانو    –رسالة دكتوراه غير منشورة    –لبعض مؤلفي 
 2003القاهرة   –جامعة عين شمس   –كلية التربية النوعية  

 فانتازيا " أضواء المدينة " 
الموسيقي   البناء   ( حيث  من  والتحليل  بالدراسة  الفانتازيا  الباحث    –سيتناول 

 تحديد الصعوبات ومحاولة تذليلها (  –التحليل الأدائي  

 أولا : البناء الموسيقي : فانتازيا

 السلم : سلم ري الصغير 

 معتدل  Moderato –نشيط    Allegroالسرعة : 

 الصيغة : ضيغة حرة متمثلة في صيغة روندو  

 الميزان : 

 ويمكن تحليلها علي النحو التالي : 
( في سلم ري الشغير وينتهي بقفلة تامة في سلم ري    6  –  1مقدمة موازير )  

 الصغير 

3

4 

4

4 
2

4 
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( في سلم ري الصغير وينتهي بقفلة تامة في سلم    14  –  7قسم أ موازير )  
 ري الصغير 

( في سلم ري الصغير وينتهي بقفلة تامة في    33  –  15قسم ب موازير )  
 سلم ري الصغير  

( في سلم صول الكبير وينتهي بقفلة تامة سلم    49  –  34موازير )    2قسم أ
 صول الكبير 

( في سلم صول الكبير وينتهي بقفلة تامة سلم    74  –  50موازير )    4قسم ج
 صول الصغير
( في سلم فا الصغير وتنتهي بقفلة تامة سلم فا    90  –  75موازير )    3قسم أ

 الصغير 
( في سلم فا الكبير وتنتهي بقفلة نصفية في    104  –  91( موازير )  4قسم )أ
 سلم فا الكبير 

الكبير وينتهي بقفلة تامة    b( في سلم ري   149  –  105( موازير )  2قسم )ج
 الكبير  bسلم مي

( في سلم ري الصغير وينتهي بقفلة تامة    175  –  150قسم )د( موازير )  
 سلم ري الصغير 

 ثانيا : التحليل الأدائي :

 ( في سلم ري الصغير .  6 – 1مقدمة موازير ) 

 

 

بايقاع)   نغمة ري  اللحن علي  التامة    ♩يبدأ  الرابعة  قفزة علي مسافة  (ويوجد 
متصل   قوس  باستخدام  )ري(،)صول(  نغمتي  بين  من    (legato)الصاعدة  قفزة  ثم 
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( )13المازورة  المازورة  إلي  الرابعة 21(   مسافة  بعد  علي  )لا(،)ري(  نغمتي  بين   )
( بايقاع  الصاعدة  )♩التامة  المازورة  في  يبدأ  ثم  النبر 3(  أداء  أسلوب  باستخدام   )

(pizzicato)  ( بايقاع ( وهي تكرار للمازورة رقم  4( ثم المازورة )♩علي نغمة )ري( 
( ولكن  2( هي تكرار أيضا للمازورة رقم )51( ولكن تؤدي بأسلوب النبر والمازورة )1)

في المازورة    (arco)بأسلوب النبر ثم يعود مرة أخرى لاستخدام أسلوب أداء القوس  
   (Moderato)( وهذه المقدمة تؤدي بسرعة معتدلة 6( ثم المازورة رقم ) 53رقم )

 ( في سلم ري الصغير   14 – 7قسم أ موازير ) 

وتوجد قفزة علي مسافة   (pizzicato)( بأسلوب النبر  7يبدأ  المازورة رقم )
( بايقاع  )ري(،)لا(  نغمتي  بين  هابطة  تامة  ) ♩رابعة  رقم  والمازورة   تكرار 8(  هي   )

( هي تكرار للمازورة 9والمازورة رقم )  (staccato)( بصوت متقطع  7للمازورة رقم )
( توجد بها قفزة علي مسافة رابعة 10( ثم المازورة رقم )♫♩( ولكن بايقاع )8(،)7)

بايقاع ) ( وهي تكرار 11( ثم المازورة رقم )♫♩تامة صاعدة بين نغمتي )لا(،)ري( 
( )8(،) 7للمازورة  رقم  والمازورة   )12 ( رقم  للمازورة  تكرار  هي  رقم 10(  والمازورة   )

( وكا 10( هي تكرار للمازورة رقم )14( والمازورة رقم )8(،)7( تكرار للموازير )13)
 وينتهي هذا القسم بمرجع للإعادة مرة أخرى .  (staccato)هذا بصوت متقطع 

 (  في سلم ري الصغير .  33  – 15قسم )ب( موازير ) 

 

 

 

 
النبر   أداء  اسلوب  باستخدام  القسم  هذا  )ري(    (pizzicato)يبدأ  نغمة  علي 

وتوجد قفزة بين نغمة )ري( ونغمة )لا( علي   (staccato)( بصوت متقطع  ♩بايقاع )
بعد مسافة رابعة تامة هابطة ثم قفزة علي بعد مسافة رابعة تامة صاعدة بين نغمتي 
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( لاستخدام القوس مرة أخرى  17( ثم يعود في المازورة رقم )♫♩)لا(،)ري( بايقاع )
وتوجد قفزة علي مسافة سادسة صغيرة صاعدة بين نغمتي )لا(،)فا( مع وجود ضغط 

( علي بعد مسافة ثالثة  18ثم قفزة في المازورة رقم )  (Accent)قوي علي النغمات  
مسافة  بعد  علي  )لا(،)ري(  نغمة  بين  قفزة  ثم  )دو#(،)لا(  نغمتي  بين  هابطة  كبيرة 

 ( بايقاع  تامة صاعدة  )♫♩رابعة  رقم  المازورة  في  يعود  ثم  أسلوب 19(  لاستخدام   )
( هي تكرار للمازورة رقم  19وتعتبر المازورة رقم )  (pizzicato)أداء النبر مرة أخرى  

( ثم يعود لاستخدام القوس مرة 16( هي تكرار للمازورة رقم )20( والمازورة رقم)15)
( ثم  17( وهذه المازورة هي تكرار للمازورة رقم )21في المازورة رقم )  (arco)أخرى  

( رقم  المازورة  في  ثالثة صغيرة 22قفزة  مسافة  بعد  علي  )مي(،)دو#(  نغمتي  بين   )
هابطة ثم قفزة علي بعد مسافة ثانية صغيرة صاعدة بين نغمتي )دو#(،)ري( بايقاع  

( من نغمة )لا( إلي نغمة 25( إلي المازورة )23( ثم صعود سلمي من مازورة )♫♩)
علي بعد مسافة (♮( بين نغمتي )مي(،)سي25( ثم قفزة في المازورة ) ♩)مي( بايقاع )

تامة هابطة مع وجود ضغط قوي   المازورة )  (Accent)رابعة  بين  26ثم قفزة في   )
نغمتي )دو#(،)لا( علي مسافة الثالثة الكبيرة الهابطة ثم قفزة علي مسافة ثانية كبيرة 

( بين نغمتي )لا(،)ري( 28( ثم قفزة في المازورة )♩( بايقاع )27هابطة في المازورة )
( لاستخدام أسلوب النبر 29علي بعد مسافة رابعة تامة صاعدة ثم يعود في المازورة )

(Pizzicati)    وتوجد قفزة علي مسافة ثالثة صغيرة صاعدة بين نغمتي )ري(،)فا( ثم
( بين نغمتي )صول(،)لا( علي بعد مسافة ثانية كبيرة صاعدة 30قفزة في المازورة )

( علي بعد مسافة 31مع وجود قفزة في المازورة )  (arco)مع العودة لاستخدام القوس  
( 31ثانية كبيرة صاعدة بين نغمتي )دو(،)ري( مع وجود صعود سلمي من المازورة )

 ( من نغمة )دو( وصولا لنغمة )لا( . 33إلي المازورة )

 ويري الباحث أن هذا القسم يمكن أن يؤدي علي وتر )ري(،)صول( . 

 ( في سلم صول الكبير .  49 – 34( موازير ) 2قسم )أ
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النبر   أداء  أسلوب  باستخدام  القسم  هذا  )ري(    (pizzicato)يبدأ  نغمة  علي 
( متقطع  ♫بايقاع  وبصوت  معتدلة  بسرعة   )(staccato)    المازورة في  قفزة  وتوجد 

المازورة 34) تأتي  ثم  هابطة  تامة  رابعة  مسافة  بعد  علي  )ري(،)لا(  نغمتي  بين   )
(35( للمازورة  تكرار  هي  التي   )34( الازورة  تأتي  ثم  بين  36(  قفزة  توجد  حيث   )

في  سلمي  ثم صعود  الصاعدة  التامة  الرابعة  مسافة  بعد  علي  )ري(،)صول(  نغمتي 
بايقاع )♮( من نغمة )صول( إلي نغمة )سي37المازورة ) ( ثم قفزة من نغمة ♫♪( 

الثالثة الصغيرة الصاعدة ثم قفزة من نغمة ♮)سي ( إلي نغمة )ري( علي بعد مسافة 
)سي نغمة  إلي  نغمة ♮)ري(  من  قفزة  ثم  الهابطة  الصغيرة  الثالثة  مسافة  بعد  علي   )

الثالثة الكبيرة الهابطة ثم المازورة )♮)سي ( 38( إلي نغمة )صول( علي بعد مسافة 
ثم     (  ♪  ♫  ♩حيث يوجد صعود سلمي من نغمة )صول( إلي نغمة )ري( بايقاع  )

( نغمة )لا( 39المازورة رقم  إلي  )فا#(  نغمة  أيضا من  ( حييث يوجد صعود سلمي 
( المازورة  لحني  39وتعتبر  تتابع  هي   )(sequence)   ( المازورة 38للمازورة  ثم   )

الكبيرة 40) الثالثة  مسافة  بعد  علي  )مي(،)صول#(  نغمتي  بين  قفزة  توجد  حيث   )
( 41الصاعدة ثم صعود سلمي من نغمة )صول#( إلي نغمة )دو( ثم تبدأ المازورة )

الثالثة الكبيرة الهابطة ثم  ♮بقفزة من نغمة )سي ( إلي نغمة )صول( علي بعد مسافة 
 (  ♫قفزة بين نغمة )لا(،)فا#( علي بعد مسافة ثالثة صغيرة هابطة بايقاع )

حيث توجد قفزة من   (arco)( باستخدام القوس في الداء  42ثم تبدأ المازورة )
نغمة )سي إلي  ثم صعود ♮نغمة )صول(  الصاعدة  الكبيرة  الثالثة  مسافة  بعد  علي   )

)سي نغمة  من  )♮سلمي  بايقاع  )ري(  نغمة  إلي  متصل ♫  ♩(  قوس  استخدام  مع   )
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(legato)  ( من نغمة )ري( إلي 43(،)دو( ثم صعود سلمي في المازورة )♮بين )سي
( في  )صول(  متصل  441نغمة  قوس  استخدام  مع   )(legato)    نغمتي بين 

(  علي بعد مسافة b( بين نغمتي )صول(، )سي44)ري(،)مي( ثم قفزة في المازورة )
( توجد قفزة  45ثم المازورة )  (legato)ثالثة صغيرة صاعدة مع وجود قوس متصل  

بين نغمتي )ري(،)دو( علي بعد مسافة السابعة الصغيرة الصاعدة ثم قفزة علي مسافة 
ثم    (legato)( مع وجود قوس متصل  ♮الثانية الصغيرة الهابطة بين نغمتي )د(، )سي

)سي نغمتي  بين  الهابطة  الكبيرة  الثالثة  مسافة  بعد  في ♮قفزة علي  قفزة  ثم  (،)صول( 
( علي بعد مشافة الرابعة التامة ♩( بين نغمتي )صول(،)دو( بايقاع )46المازورة رقم )

( ثم صعود  46للمازورة )   (sequence)( وهي تتابع لحني  47الصاعدة ثم المازورة ) 
( من نغمة )مي( إلي نغمة )صول( ثم  491( إلي المازورة )48سلمي من المازورة ) 

 ( المازورة  في  الكبير  سلم صول  إلي 49أربيج  نغمة )صول(  من  قفزة  توجد  حيث   )
( علي بعد مسافة الثالثة الكبيرة الصاعدة ثم قفزة علي بعد مسافة الثالثة ♮نغمة )سي

 (،)ري( .♮الصغيرة الصاعدة بين نغمتي )سي

 ( في سلم صول الصغير .  74  –  50قسم ج موازير ) 

 

 

 

 

 
(  ♩علي نغمة )دو( بايقاع )  (Pizzicato)يبدأ هذا القسم بأسلوب أدا ء النبر  

حيث توجد قفزة علي بعد مسافة رابعة تامة هابطة بين نغمتي )دو(،)صول( بسرعة 
متقطع   بصوت  )  (Staccato)نشيطة  المازورة  للمازورة 51ثم  تكرار  تعتبر  وهي   )

بايقاع )50) المازورة )♫♩( ولكن  بين نغمتي )دو(،)مي52( ثم قفزة في   )b علي )
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( بايقاع  الصاعدة  الصغيرة  الثالثة  مسافة  )♫♩بعد  المازورة  في  قفزة  ثم  بين  53(   )
  55،    54نغمتي )صول(،)دو( علي بعد مسافة الرابعة التامة الصاعدة ثم المازورة )

( بايقاع  الصغير  دو  لسلم  أربيج  هما   )♩( المازورة  في  قفزة  ثم  نغمتي  56(  بين   )
)b)دو(،)مي المازورة  في  قفزة  ثم  ثالثة صغيرة صاعدة  مسافة  بعد  علي  بين  57(   )
 ( .♩(،)صول( علي عبد مسافة ثانية صغيرة هابطة بايقاع )bنغمتي )لا

( رقم  المازورة  في  يعود  أخرى  58ثم  مرة  القوس  أداء  أسلوب  لاستخدام   )
(arco)   حيث توجد قفزة بين نغمتي )صول(،)دو( علي بعد مسافة رابعة تامة صاعدة

قوي   ضغط  وجود  )  (Accent)مع  المازورة  في  أيضا  قفزة  نغمتي 59ثم  بين   )
 (.♩)ري(،)صول( علي بعد مسافة رابعة تامة صاعدة بايقاع )

( من نغمة )دو( هبوطا 61( إلي المازورة  )60ثم هبوط سلمي من المازورة )
( علي بعد مسافة b( بين نغمتي )دو(،)مي62( ثم قفزة في المازورة ) bإلي نغمة )مي

( بايقاع  صاعدة  صغيرة  )♫♩ثالثة  المازورة  في  قفزة  ثم  نغمتي 63(  بين   )
( 64)صول(،)دو( علي بعد مسافة رابعة تامة صاعدة ثم صعود سلمي من المازورة )

( وصعود سلمي ايضا ♩( من نغمة )صول( إلي نغمة )دو( بايقاع )65إلي المازورة ) 
( إلي نغمة )ري( ثم قفزة في ♮( من نغمة )سي67( إلي المازورة )66من المازورة ) 
( علي بعد مسافة ثالثة كبيرة صاعدة ♮( بين نغمتي )صول(، )سي68المازورة رقم ) 

( بين نغمتي )صول(،)دو( علي بعد مسافة 69( ثم قفزة في المازورة رقم ) ♩بايقاع ) 
( لاستخدام أسلوب أداء 70( . ثم العودة في المازورة )♩♪رابعة تامة صاعدة بايقاع ) 

)دو(،)مي  (pizzicato)النبر   نغمتي  بين  قفزة  يوجد  ثالثة  bحيث  بعد مسافة  ( علي 
( ثم قفزة علي بعد مسافة ثانية كبيرة صاعدة في المازورة ♪صغيرة صاعدة بايقاع )

(71( المازورة  من  سلمي  صعود  ثم  )فا(،)صول(  نغمتي  بين  المازورة 72(  إلي   )
 ( إلي نغمة )صول( .b( من نغمة )سي 74)

 ( في سلم فا الصغير   90  – 75موازير )  3قسم أ
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القوس   لاستخدام  بالعودة  القسم  هذا  لميزان    (arco)يبدأ  الميزان  تغير  مع 

حيث توجد قفزة في   (piano)بصوت خافت    (Moderato)ثلاثي    بسرعة معتدلية  
( بين نغمة )دو( ونغمة )فا( علي بعد مسافة رابعة تامة صاعدة ثم قفزة 75المازورة ) 

المازورة  بين  قفزة  ثم  )فا(،)صول(   نغمتي  بين  كبيرة صاعدة  ثانية  مسافة  بعد  علي 
( بين نغمة )صول(،)دو( علي بعد مسافة رابعة تامة صاعدة 76( والمازورة )753)

 ( )♩بايقاع  المازورة  بين  الأوكتاف  مسافة  علي  قفزة  ثم   )76( والمازورة  علي 77(   )
( توجد قفزة  79( ثم المازورة )75( هي تكرار للمازورة ) 78نغمة )د( وتعتبر المازورة ) 

رقم  المازورة  في  الأوكتاف   عبد  علي  قفزة  ثم  الصاعدة  التامة  الرابعة  مسافة  علي 
وبسرعة       ( للعودة للميزان الثنائي81( ثم يتم تعغير الميزان في المازورة رقم )80)

( ثم  ♫  ♪( هما تكرار بايقاع )  82،    81حيث تعتبر المازورة )   (Allegro)نشيطة  
( المازورة  في  )لا83قفزة  ونغمة  )فا(  نغمة  بين   )b ثالثة صغيرة مسافة  بعد  علي   )

 صاعدة . 

( قفزة علي بعد مسافة الرابعة التامة الصاعدة بين نغمتي  84ثم في المازورة )
( من نغمة )دو( إلي 87( إلي المازورة )85)دو(،)فا( ثم صعود سلمي من المازورة )

( بين نغمتي )صول(،)ري( علي 87( ثم قفزة في المازورة )♩نغمة )صول( بايقاع )
التامة الهابطة ثم قفزة في المازورة ) ( بين نغمتي )مي(،)دو( 88عبد مسافة الرابعة 

 ( المازورة  في  قفزة  ثم  هابطة  كبيرة  ثالثة  مسافة  بعد  نغمتي 89علي  بين   )
( علي 90)مي(،)صول( علي بعد مسافة ثالثة صغيرة صاعدة ثم قفزة في المازورة ) 

3  
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( بايقاع  تامة صاعدة  رابعة  مسافة  أن ♪♫بعد  يمكن  القسم  هذا  أن  الباحث  ويري   )
 يؤدي علي أوتار )صول،ري،لا( في وضع المنتصف والوضع الأول .

 ( في سلم فا الكبير   104  – 91موازير )  4قسم أ

 

 

 

 

مع العودة للميزان    (Pizzicato)يبدأ هذا القسم باستخدام أسلوب أداء النبر  
المازورة رقم ) توجد في  بعد مسافة 91الرباعي  حيث  )فا(،)دو( علي  نغمتي  بين   )

أيضا  تامة  رابعة  مسافة  بعد  علي  )دو(،)فا(  نغمتي  بين  قفزة  ثم  هابطة  تامة  رابعة 
( ويوجد صعود سلمي في المازورة رقم 91( هي تكرار للمازورة )92وتعتبر المازورة )

المازورة ) 93) ثم صعود سلمي في  )دو(  نغمة  إلي  )فا(  نغمة  نغمة 94( من  ( من 
)سي  نغمة  إلي  )b)مي(  المازورة  وتعتبر  لحني  94(  تتابع  هي   )(Sequence) 

( بقفزة من نغمة )ري( إلي نغمة 95( ثم تبدأ المازورة )♪  ♫  ♩( بايقاع )93للمازورة )
)فا#( علي بعد مسافة ثالثة كبيرة صاعدة ثم صعود سلمي من نغمة )فا#( إلي نغمة 

 ( مع العودة لاستخدام القوس مرة أخرى . b)سي
( بقفزة بين نغمتي )لا(،)فا( علي بعد مسافة ثالثة كبيرة  96ثم تبدأ المازورة )

ثالثة صغيرة هابطة وهي  بعد مسافة  نغمتي )صول(،)مي( علي  ثم قفزة بين  هابطة 
( حيث تبدأ بقفزة علي 97للقفزة التي قبلها ثم المازورة )  (Sequence)تتابع لحني  

بعد مسافة ثالثة الكبيرة الصاعدة بين نغمتي )فا(،)لا( ثم صعود سلمي من نغمة )لا( 
بايقاع )0إلي نغمة   ( إلي المازورة  98( وصعود سلمي ايضا من المازورة ) ♫♩دو( 

( بقفزة بين نغمتي 100( ثم تبدأ المازورة )b( من نغمة )دو( وصولا لنغمة )سي 99)
ثb)دو(،)سي بعد مسافة  قفزة علي  ثم  بعد مسافة سابعة صغيرة صاعدة  انية ( علي 
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( ثم قفزة ♫بايقاع )  (legato)(،)لا( بقوس متصل  bصغيرة هابطة بين نغمتي )سي
 علي بعد مسافة ثالثة كبيرة هابطة بين نغمتي )لا(،)فا( .

( علي بعد مسافة رابعة  b( بين نغمتي )فا(،)سي 101ثم قفزة في المازظورة ) 
( بايقاع  صاعدة  ) ♩تامة  المازورة  في  قفزة  ثم  تامة 102(  رابعة  مسافة  بعد  علي   )

( المازورة  وتعتبر  )صول(،)دو(  نغمتي  بين  لحني 102صاعدة  تتابع  هي   )
(sequence)  ( المازورة )101للمازورة  ثم صعود سلمي من  المازورة 103(  إلي   )

( بين نغمة )فا(،)لا( 104( من نغمة )ري( إلي نغمة )فا( ثم قفزة في المازورة )104)
علي بعد مسافة ثالثة كبيرة صاعدة ثم قفزة بين نغمة )لا(،)دو( علي بعد مسافة ثالثة  

( بايقاع  أوتار ♩صغيرة صاعدة  علي  يؤدي  أن  يمكن  القسم  هذا  أن  الباحث  ( ويري 
 )صول،ري،لا( في الوضع الأول .

 ( الكبير  b( في سلم )ري  149 –  105( موازير ) 2قسم )ج

 

 

 

 

 

 

 

 

(،)فا( bيبدأ هذا القسم بقفزة علي مسافة الرابعة التامة الهابطة بين نغمة )سي 
مع تغير الميزان إلي ميزان ثنائي      وبسرعة نشيطة مع استخدام أسلوب أداء النبر 

(Pizzicato)  ( ( بايقاع )106( ثم تكرار نفس القفزة في المازورة رقم )♩بايقاع♫♪ )
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( المازورة  في  قفزة  نغمة 107ثم  بين  صاعدة  صغيرة  ثالثة  مسافة  بعد  علي   )
( علي بعد مسافة b( بين نغمة )فا(،)سي108( ثم قفزة في المازورة ) b(،)ري b)سي

( ثم قفزة 108( إلي )105رابعة تامة صاعدة ثم توجد مرجع للإعادة من المازورة )
( رقم  المازورة  نغمة )سي109في  بين   )b هابطة تامة  رابعة  مسافة  بعد  علي  (،)فا( 

( )♩بايقاع  المازورة  ثم  للمازورة )112,111,110(  تكرار  قفزة علي 109( هما  ثم   )
بايقاع )bبعد مسافة رابعة تامة هابطة بين نغمتي )سي ( ثم قفزة علي بعد ♫(,)فا( 

( ثم  113( في المازورة )♫(,)فا( بايقاع )bمسافة ثالثة كبيرة صاعدة بين نغمتي )ري 
( بين نغمتي 115( ثم قفزة في المازورة ) 108( هي تكرار للمازورة )114المازورة )
( ثم قفزة علي بعد مسافة ♩( علي بعد مسافة رابعة تامة صاعدة بايقاع )b)فا(,)سي

( الي 117( ثم هبوط سلمي من المازورة )b(,)ري bثانية كبيرة هابطة بين نغمتي )مي
( من  118( ثم قفزة في المازورة ) b( الي نغمة )سيb( من نغمة )مي118المازورة )
)سي  ) bنغمة  المازورة  ثم  هابطة  تامة  رابعة  مسافة  بعد  علي  )فا(  نغمة  ( 119(الي 

( للمازورة  تكرار  ) 107وهي  المازورة  ثم  مسافة 120(  بعد  علي  قفزة  توجد  حيث   )
)فا(,)سي نغمتي  بين  صاعدة  تامة  )bرباعة  بايقاع  نغمتي ♫(  بين  قفزة   ثم   )

( ثم  ♩( علي بعد مسافة ثانية صغيرة صاعدة بايقاع )121( في المازورة ) bو(،)ري )د 
( b( علي بعد مسافة ثانية كبيرة هابطة بين نغمتي )دو(،)سي122قفزة في المازورة )

( من نغمة )دو( إلي نغمة 124( إلي المازورة ) 123ثم هبوط سلمي من المازورة )
( بين نغمتي )لا(،)دو( علي بعد مسافة ثالثة صغيرة 124)لا( ثم قفزة في المازورة ) 

( )♩بايقاع  المازورة  في  قفزة  ثم  نغمتي 125(  بين  هابطة  مسافة صغيرة  بعد  ( علي 
( b( من نغمة )فا( إلي نغمة )سي126)لا(،)صول( ثم صعود سلمي في المازورة )

( )♫بايقاع  المازورة  من  سلمي  ثم صعود   )127( المازورة  إلي  نغمة 130(  من   )
( باستخدام أسلوب أداء 132( ثم يبدأ في المازورة )♪( إلي نغمة )ري( باياقع )bي)م

( ايضا علي نغمة 133( والمازورة )♫( بايقاع )     bعلي نغمة )مي  (arco)القوس  
( استخدام 136( ثم المازورة )135-134( ثم سكوت للمازورة )♪♫( بايقاع )b)مي

( bعلي نغمة )فا( ثم صعود سلمي من نغمة )مي   (Accicatora)الحلية الاتشيكاتورا  
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بايقاع )bإلي نغمة )صول  ( 137في المازورة )  (Trill)( ثم يوجد حلية الزغردة  ♫( 
( بايقاع  )مي(  نغمة  علي  وأيضا  )فا(  نغمة  ) ♩علي  المازورة  في  يعود  ثم   )138 )

النبر   أداء  أسلوب  )سي  (Pizzicato)لاستخدام  نغمة  بين  قفزة  توجد  ( bحيث 
( ثم هبوط سلمي من المازورة ♩( علي بعد مسافة ثالثة كبيرة هابطة بايقاع )b)صول

 ( .b( من نغمة )فا( إلي )مي 140( إلثي المازورة )139)
( يمكن أن يؤدي علي  140-105ويري الباحث أن هذا الجزء من المازورة ) 

 أوتار )صول،ري،لا( بين الوضع الأول والرابع . 

( المازورة  القوس  141ثم  أداء  أسلوب  يستخدم  حيث   )(arco)    نغمة علي 
( علي b(،)سيb( بين نغمتي )مي 142( ثم قفزة في المازورة )♪♫( بايقاع )B)مي

( بايقاع  هابطة  تامة  رابعة  مسافة  ) ♩بعد  المازورة  في  قفزة  ثم  نغمتي 143(  بين   )
المازورة B)صول(،)مي في  سلمي  صعود  ثم  هابطة  كبيرة  ثالثة  مسافة  بعد  علي   )

( مع استخدام أقواس متصلة ♫( إلي نغمة )صول( بايقاع )b( من نغمة )مي 144)
(legato)    ثم يوجد حلية الزغفردة(trill)   ( ثم قفزة 145في المازورة )( علي نغمة )فا

( b(علي بعد مسافة ثانية كبيرة هابطة بين نغمتي )سي147( ، )146من المازورة ) 
 ( .149( إلي المازورة ) 148( ثم هبوط سلمي من المازوة )b)لا

 ( في سلم ري الصغير . 175 –  150قسم )د( موازير )
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( إلي المازورة  150يبدأ هذا القسم بسرعة معتدلة وبهبوط سلمي من المازورة )
( لاستخدام  153( ثم يعود في المازورة )b( من نغمة )صول( إلي نغمة )مي152)

النبر   أداء  بين نغمتي )دو(،)مي   (pizzicato)أسلوب  بعد bحيث يوجد قفزة  ( علي 
(،)صول( علي بعد مسافة bمسافة ثالثة صغيرة صاعدة وقفزة أيضا بين نغمتي )مي

( لقفزة علي بعد مسافة خامسة تامة صاعدة 154ثالثة كبيرة صاعدة ثم تبدأ المازورة ) 
 بين نغمتي )صول(،)ري( .

( ثم تبدأ  ♮ثم هبوط سلمي في نفس المازورة من نغمة )ري( إلي نغمة )سي
( بقفزة بين نغمتي )ري(،)فا( علي بعد مسافة ثالثة صغيرة صاعدة ثم  155المازورة )

في  قفزة  ثم  صاعدة  كبيرة  ثالثة  مسافة  بعد  علي  )فا(،)لا(  نغمتي  بين  أيضا  قفزة 
 ( .b( علي بعد مسافة ثانية صغيرة صاعدة بين نغمتي )لا(،)سي 156المازورة )

( يمكن أن يؤدي علي  156-150ويري الباحث أن هذا الجزء من المازورة ) 
 أوتار )صول،ري،لا( بين الوضع المنتصف والوضع الثاني .

( بالعودة إلي الميزان الثنائي      وبسرعة نشيطة جدا  157ثم تبدأ المازور )
القوس   أداء  أسلوب  المازورة    (arco)وباستخدام  من  سلمي  صعود  يوجد  حيث 

( ومن  160( إلي المازورة )158( وأيضا من المازورة ) 158( صولا للمازورة )157)
( إلي 163( وأيضا صعود سلمي من المازورة ) 162( إلي المازور )160المازورة )
( باستخدام ميزان ثلاثي حيث توجد قفزة علي 165( ثم تبدأ المازورة )164المازورة )

ثانية   مسافة  علي  قفزة  ثم  )ري(،)صول(  نغمتي  بين  تامة صاعدة  رابعة  مسافة  بعد 
( من نغمة 166كبيرة صاعدة بين نغمتي )صول(،)لا( ثم هبوط سلمي في المازورة )

( المازورة  ثم هبوط سلمي في  )فا(  لنغمة  نغمة )سي 167)لا( وصولًا  إلي b( من   )
ثم   نغمتي )مي(،)دو(  بين  ثالثة كبيرة هابطة  بعد مسافة  ثم قفزة علي  نغمة )صول( 

( بايقاع  )دو(،)صول(  نغمتي  بين  هابطة  تامة  رابعة  مسافة  علي  ثم صعود ♩قفزة   )
( من نغمة )دو( وصولا لنغمة )ري( ثم قفزة في المازورة 169كروماتيك في المازورة )

 ( .b(،)سي♮( علي بعد مسافة ثانية صغيرة صاعدة بين نغمتي )سي170)

2
4 
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( ♩(،)لآ( بايقاع )bثم قفزة علي مسافة ثانية صغيرة هابطة بين نغمتي )سي
( المازورة  بين  قفزة  )171ثم  والمازورة  بعد 172(  علي  )ري(،)صول(  نغمتي  بين   )

( علي بعد مسافة ثالثة صغيرة 172مسافة رابعة تامة صاعدة ثم قفزة في المازورة )
( ثم  ♩هابطة ثم قفزة علي مسافة ثالثة صغيرة هابطة بين نغمتي )مي(،)دو#( بايقاع )

( علي بعد مسافة رابعة تامة صاعدة بين  175( إلي المازورة )174قفزة من المازورة )
 نغمتي )لا(،)ري( .

 ثالثا : تحديد الصعوبات ومحاولة تذليلها :

 التحكم في الأقواس القصيرة .  – 1

 ( 145  – 137 –  136أداء الحليات في الموازير ) – 2

 القفزات  -3

 استخدام عدد من الموازين المختلفة  – 4

 تغيير السرعات في اجزاء كثيرة   – 5

 استخدام نغمات سلمية صعودا وهبوطا – 6

 في الكثير من أجزاء هذا العمل (Pizzicato)استخدام أسلوب النبر  – 7

 ويري الباحث محاولة تذليل هذه الصعوبات من خلال : 

 أولا: اليد اليمني ) تقنيات اليد اليمني (
أقواس صقيرة خاصة   القوس جيداً واستخدام  الرسغ ومسكة  التحكم في  يجب 
نغمات  لأداء  الفرسة  منتصف  في  القوس  يكون  أن  مراعاة  مع  النشيطة  الأجزاء  في 

المرايا لأداء صوت خافت    (F)قوية   قليلًا بجوار  يرتفع  وهذا حتى الوضع    (P)وأن 
الخامس أما بداية من الوضع الخامس فيكون القوس بالقرب من الفرسة . أما لأداء 
القفزات  لأداء  بالتناوب  والوسطي  السبابة  الإصبعين  استخدام  الباحث  فيري  النبر 

 السريعة .
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 ثانيا : اليد اليسري . 
( يحتاج أدائها  136الموجودة في المازورة )  (Accicatora)حلية الأتشيكاتورا  

( 145-137التي توجد في الموازير )  (Trill)إلي مهارة خاصة . أما حلية الزغردة  
يتم   ثم  بالآخر  الزغردة  بتثبيت إصبع وعمل  بطئ  تؤدي  أن  يجب  أنها  الباحث  فيري 

 تسريعها تدريجياً . 
وخاصة   استخدامها  يكثر  التي  للسكتات  وأيضا  جيداً  للزمن  الانتباه  ويجب 

 سكتة الكروش .

 نتائج البحث : 
 تقتصر نتائج البحث في الإجابة علي أسئلة البحث وهي :

علي   -1 أبعادها  تعتمد  التي  الأجزاء  بعض  في  العمل  هذا  أداء  تكمن صعوبة 
درجة صوتية ونصف مثل جنس الحجاز والمسافة بين الإصبع الأول والرابع  

 لعزف الكنوترباص 
 صعوبة أداء الشكل السلمي هبوطاً وصعوداً بالتتابع في السرعة المطلوبة .  -2
 الانتقال بين الأوضاع وكثرة القفزات  -3
 استخدام الفيبراتو لإبراز الجمل اللحنية  -4
 استخدام أسلوب النبر في الأداء  -5
 ديتاشية (  –استخدام أشكال القوس ) ليجاتو   -6

 وقد تغلب الباحث علي ذلك بما يلي : 
 التدريب علي السلالم المستخدمة بسرعة بطيئة ثم تسرع تدريجياً . -1
قريبة   -2 أوضاع  لاستخدام  المستخدمة  الأوتار  وتحديد  للأصابع  ترقيم  وضع 

 تساعد علي سهولة الأداء .
استخدام القوس يكون بمساحة صغيرة مع التحكم في الرسغ والأصابع لأداء  -3

 الجزاء السريعة .
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 التوصيات : 
توصية   -1 او  مصريين  لمؤلفين  الكونترباص  لآلة  أخرى  اعمال  عن  البحث 

 المؤلفين بكتابة أعمال لآلة الكونترباص . 
 إثراء المكتبة الموسيقية بمقطوعات حديثة ومشوقة لآلة الكونترباص  -2
والكليات  -3 المعاهد  في  الكونترباص  آلة  مقررات  ضمن  العمل  هذا  إدارج 

 الموسيقية . 

 قائمة المراجع : 
،   1971حسين فوزي وآخرون : محيط الفنون ن الجزء الثاني ، دار المعارف ، القاهرة ،  •

 505ص

 165سمحة الخولي : حصاد الفرن العشرين في الموسيقي ن القاهرة ، ص  •

عبد المنعم إبراهيم الجميعي : تطور الموسيقي والطرب في مصر الحديثة ، وزارة الثقافة   •

 155، ص  2005المصرية ، 
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