
 
 
 

 

  

 

 
 

)  ٢٦٧  ( 
 

 ٢٠١٩ يناير) ٢١( العدد -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

تنويعات باص الأرضية من نوع الشاكون فى الحركة الختامي�ة م�ن الس�يمفونية الرابع�ة         
 لبرامز

 

 مقدمة

ظهرت التنويعات في العصور الوسطي كمحاولـة مـن المـؤلفين           

الموسيقيين لتطوير المؤلفات الغنائية التي كانت تقوم في ذلك الوقـت علـي             

مقاطع لحنية تعاد باستمرار دون تغيير يذكَر، فقد دفع ملل التكرار إلي ابتكار             

 نيـة  وسائل جديدة تُضفِي بعض التشـويق للمسـتمع مثـل الزخـارف اللح            

و الإيقاعية و الأسلوب الهتروفوني و التجاوبي و التقابلي و تبـاين النسـيج              

 .الموسيقي و غير ذلك

و في عصر النهضة بدأت تُطَبق التنويعات علي نوعين من المؤلَّفات           

 المنفصلة و المتصلة، النوع     –هما اللذان ازدهرت منهما التنويعات بنوعيها       

ي التي تقوم علي مقاطع لحنية متكـررة يـتم          الأول هو الرقصات و الأغان    

التنويع عليها بالزخارف اللحنية و الإيقاعية و لا تقوم علي باص أرضية مثل 

 و البافـان جاليـارد   Passamezzo Saltarelloالباساميتسو سـالتاريللو  

Pavan Galliard   أما النوع الثاني فهو الرقصات و الأغاني التـي تقـوم ،

م التنويع علي الأصوات العليا فقط دون تعرض باص       علي باص أرضية و يت    

الأرضية لتغييراتٍ تُذكَر، و قد انبثقت من النوع الأول التنويعات المنفصلة و            

 بينما انبثقت Theme and Variations" لحن و تنويعات"التي من أشهرها 

تنويعـات بـاص    "من النوع الثاني التنويعات المتصلة و التي من أشـهرها           

 التي قامت عليهـا رقصـتا الباسـكاليا    Ostinato Variations" ضيةالأر

Passacaglia و الشاكون Chaconne. 

 أولاً مشكلة البحث و الدراسات السابقة

 مشكلة البحث



 

 

  ا  ا/ ا

)  ٢٦٨  ( 
 

 ٢٠١٩ يناير) ٢١(العدد  -لمتخصصة المجلة المصرية للدراسات ا

 تحديد المشكلة: 

طالب الدراسـات العليـا بقسـم        تتحدد مشكلة البحث في عدم قدرة     

تطـوير اللحـن الـذي      تنمية و   في بعض الأحيان علي      النظريات و التأليف  

يخفق في تحقيق التوازن بين تنوع الأجواء النفسية فـي عملـه            قد  أبدعه، و   

إحكام التصميم البنـائي لهـذا       تحقيق التماسك و  بين  الموسيقي من ناحية و     

 خاصـة إذا كـان عمـلاً أوركسـترالياً كبيـراً            خريالأناحية  الالعمل من   

ركة الختاميـة مـن السـيمفونية    الحتناول  مما دعا الباحثة إلي     كالسيمفونية،

علي تنويعات باص الأرضـية      و التي تقوم  موضوعاً للبحث   برامز  لالرابعة  

 و   مهارات التحوير و التصرف في اللحن      كي يتعرف علي  لمن نوع الشكون    

تطويع الأوركسترا لخدمة التعبير الدرامي بما يشكِّل عملاً فنياً متماسكاً يجمع           

 .بين أجواءٍ نفسية متعددة

 تساؤلات البحث: 

ما هو أسلوب تنويعات باص الأرضية من نوع الشاكون عند برامز           

 في الحركة الختامية من السيمفونية الرابعة؟

 هدف البحث: 

التعرف علي أسلوب تنويعات باص الأرضية من نوع الشاكون عند          

 .برامز في الحركة الختامية من السيفونية الرابعة

 أهمية البحث: 

يب الفنية للتنويعات كحركة من عمل أوركسـترالي        إن دراسة الأسال  

ب لمؤلف اشتُهِر بتمكُّنه الشديد من تناوله للتنويعات مثل برامز سوف يفيد طال

و التأليف في اكتساب مهـارات التـأليف و          الدراسات العليا بقسم النظريات   



 
 
 

 

  

 

 
 

)  ٢٦٩  ( 
 

 ٢٠١٩ يناير) ٢١( العدد -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

تنويعات باص الأرضية من نوع الشاكون فى الحركة الختامي�ة م�ن الس�يمفونية الرابع�ة         
 لبرامز

 

 و التوزيع التي تمكِّنه من إبداع عمل موسيقي يجمع بين تنوع الأجواء النفسية

 .إحكام التصميم البنائي

 حدود البحث: 

انحصرت حدود هذا البحث في الحركة الختاميـة مـن السـيمفونية            

 ليوهان برامز و التي ألَّفها عام       ٩٨الصغير مصنف   ) مي  ( الرابعة في سلم    

 . م في ألمانيا١٨٨٥

 منهج البحث: 

، و هو المنهج الذي     )تحليل محتوي (يتبع هذا البحث المنهج الوصفي      

دف إلي وصف الظاهرة وصفاً علمياً دقيقاً عن طريـق تحليـل بنيتهـا و             يه

توضيح العلاقات بين مكوناتها، فالوصف يهتم بالوحـدات أو الشـروط أو             

العلاقات أو الفئات التي توجد بالفعل، و توضيح الآراء حولها و الاتجاهـات        

هرة أو  إزاءها، و تأتي مهمة الباحث في وصف الوضع الذي كانت عليه الظا           

 )١(.التي عليها بالفعل أو التي ستكون عليها دون تدخُّل الأحكام الشخصية

 عينة البحث: 

) مـي   ( الحركة الختامية من السيمفونية الرابعة لبرامز فـي سـلم           

 .٩٨الصغير مصنف 

 أدوات البحث: 

 قام برامز بكتابة السيمفونية الرابعة فـي        :الحدود الزمنية و المكانية    -١

 .١٨٨٥ألمانيا عام 



 

 

  ا  ا/ ا

)  ٢٧٠  ( 
 

 ٢٠١٩ يناير) ٢١(العدد  -لمتخصصة المجلة المصرية للدراسات ا

 الحركة الختامية من السيمفونية الرابعة لبرامز       :الحدود الموضوعية  -٢

 .٩٨الصغير مصنف ) مي ( في سلم 

 أدوات البحث: 

 :المدونة الموسيقية للحركة الختامية من السيمفونية الرابعة لبرامز        -١

 & Breitkopf "للنشـر برايتكوف و هارتِل " لدار ١٩٢٧طبعة عام 

Härtel Press مانيا أل-، ليبزدج. 

 أداء أوركسترا إذاعة    :التسجيل الصوتي للسيمفونية الرابعة لبرامز     -٢

 Stuttgart Radio Symphony Orchestraشتوتجارت السيمفوني 

، Sergiu Celibidache)١٩٦٦ – ١٩١٢(بقيادة سيرجو تشِليبيداكي 

 . ألمانيا–شتوتجارت 

 ٢(:مصطلحات البحث( 

 Variations: تنويعات -١

أكثر من العناصر الموسيقية كاللحن و الإيقـاع و         تغيير في واحد أو     

مع الاحتفاظ بمقومات اللحن الرئيسية بما يمكِّن المستمع         الهارمونية و النسيج  

 .من التعرف عليه رغم ما طرأ عليه من تغيير

 Ground Bass/Basso Ostinato: باص الأرضية -٢

 ـ            رة أقدم أشكال التأليف الموسيقي القائم علـي التنويـع، أساسـه فك

موسيقية مقتَضبة تظهر في الصوت الخفيض و تتكرر باستمرار، و تصاحِب           

هذه الفكرةَ مجموعة من الألحان في الأصوات الموسيقية الأكثر حِدة، تتنوع،           

 .و تتغير باستمرار مع كل تكرار لفكرة الباص

 



 
 
 

 

  

 

 
 

)  ٢٧١  ( 
 

 ٢٠١٩ يناير) ٢١( العدد -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

تنويعات باص الأرضية من نوع الشاكون فى الحركة الختامي�ة م�ن الس�يمفونية الرابع�ة         
 لبرامز

 

 Passacaglia: باسكاليا -٣

باروك يقوم شكل من أشكال التأليف الموسيقي الآلي شاع في عصر ال 

 .علي مبدأ التنويعات، و يتخذ إيقاع رقصة الباسكاليا الأسبانية أساساً له

 Chaconne: شاكون -٤

تسمية تُطلَق علي التنويعات المتصلة التي تُكتَب علي لحن مـنخفض          

 ".باص الأرضية"من نوع 

 Elaboration: التوسع -٥

العمـل  تنمية الخلايا اللحنية الأساسية و تطويرها و توسـيعها فـي            

 .الموسيقي بكل الوسائل الموسيقية الممكنة

 Augmentation: التكبير -٦

تكبير القيم الزمنية لنغمات لحن، و بذلك يكبر اللحن أي يطول زمن            

 .نغماته

 Diminution: التصغير -٧

 .التصغير أو التقصير النسبي للقيم الزمنية لنوتات اللحن

 Secondary Tonal Level (STL): المستوي التونالي الثانوي -٨

انتقال عابر إلي تونالية أخري غير التونالية الأساسية لا يستمر للفترة 

، و عنـد    )الانتقال التام لتونالية جديدة   (الكافية التي تُشعِر المستمع بالتحويل      

 On the" علي الخامسة"الانتقال العابر لسلم الدرجة الخامسة يستَخدم تعبير 

Dominant     م عندستَخدفـي  "التحويل لسلم الدرجة الخامسـة تعبيـر       بينما ي

 )٣(.In the Dominant" الخامسة



 

 

  ا  ا/ ا

)  ٢٧٢  ( 
 

 ٢٠١٩ يناير) ٢١(العدد  -لمتخصصة المجلة المصرية للدراسات ا

 Change of Quality: المزج الثانوي -٩

 تآلف الدرجة الثالثة أو     Quality" نوع"هو أن يستعير السلم الصغير      

 bصول – bتآلف مي : مثال(السادسة للسلم الكبير المباشر دون التآلف نفسه        

بح نوعه صغيراً مثل نوع تـآلف الدرجـة    في سلم دو الصغير فيص b سي -

 Borrowedو يشار إليه في التحليل الهارموني بكلمة        ) الثالثة لسلم دو الكبير   

)III borrowedو هو في ذلـك يختلـف عـن المـزج     ) علي المثال السابق ،

 )٤(. الذي تتم فيه استعارة التآلف كاملاAlterationًالتطعيم /البسيط

 طة بموضوع البحثالدراسات السابقة المرتب

 الدراسات العربية: 

 *"أثر دراسة صيغة التنويعات في تنمية الارتجال: "الدراسة الأولي

The Effect of Studying Variations Form and the 
Development of Improvisation 

تهدف هذه الدراسة إلي توضيح أثر دراسة التنويعات بنوعيهـا فـي           

رتجال، و هو ما يرتبط بموضوع البحث الـراهن   تنمية قدرة الطالب علي الا    

و تأييده لفرض أن دراسة هذا       في تناوله لتنويعات قائمة علي باص الأرضية      

النوع من التنويعات يفيد المؤلف الدارس في الارتجال و بالتالي يزيـد مـن              

قدرته علي تنمية و تطوير اللحن الذي أبدعه بما في ذلك من تحقيق لأجواء              

 .ة داخل العمل الفنينفسية متعدد

أسلوب لودفيج فان بتهوفن في صياغة التنويعات       : "الدراسة الثانية 

 "**١٢٠مصنف رقم 

The Style of Ludwig van Beethoven in the Composition 
of the Piano Variations Opus 120 



 
 
 

 

  

 

 
 

)  ٢٧٣  ( 
 

 ٢٠١٩ يناير) ٢١( العدد -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

تنويعات باص الأرضية من نوع الشاكون فى الحركة الختامي�ة م�ن الس�يمفونية الرابع�ة         
 لبرامز

 

تهدف هذه الدراسة إلي توضيح أساليب التنويع المختلفة لبتهوفن من          

 – ١٧٨١(ة التحليلية لتنويعاته علي لحـن لأنطونيـو ديـابللي        خلال الدراس 

١٨٥٨(  Antonio Diabelli في سلم  ) و هـو  ١٢٠الكبير مصنف ) دو ،

يختلف عن موضوع البحث الراهن في أنه من نوع التنويعات المنفصـلة لا             

 .تنويعات باص الأرضية من نوع الشاكون

 الدراسات الأجنبية: 

اسعة النطاق في مجموعات مختارة مـن       صيغ و : "الدراسة الأولي 

 ***"التنويعات لبرامز

"Large-scale Form in Selected Variation Sets of 
Johannes Brahms" 

تقوم هذه الدراسة علي الدراسة التحليليـة لمجموعـة منتقـاة مـن             

التنويعات لبرامز و توضيح العلاقة بين كل تنويـع و الـذي يليـه وبـين                

تويها العمل ككل، و هو ما يرتبط بموضوع البحث الراهن          التنويعات التي يح  

في تناوله لأسلوب التنويعات عند برامز غير أنه يختلف في أنه مـن نـوع               

 .التنويعات المنفصلة لا تنويعات باص الأرضية من نوع الشاكون

أسلوب جديد في دراسة التنويعات المبكـرة عنـد         " :الدراسة الثانية 

 ****"بتهوفن

New Manner Born: A Study of Beethoven's Early 

Variations"  

تتناول هذه الدراسة عدداً من التنويعات المبكرة لبتهوفن بالإضافة إلي 

آخر مجموعتَين له من تنويعات البيانو، و هو ما يرتبط بموضـوع البحـث              

الراهن في تناوله لأساليب التنويع المختلفة و كيفية إبداع المؤلـف لأجـواء             



 

 

  ا  ا/ ا

)  ٢٧٤  ( 
 

 ٢٠١٩ يناير) ٢١(العدد  -لمتخصصة المجلة المصرية للدراسات ا

متعددة من لحن واحد فقط يقوم عليه العمل بأكمله مع الحفـاظ علـي              نفسية  

 .إحكام التصميم البنائي لهذا لعمل

 :التنويعات: ثانياً 

أي  Varietas اللاتينية من الكلمة    Variationsتأتي كلمة تنويعات    

الألـوان  مزيج للدلالة علي في العصور الوسطي  استُخدِمت  التيو  " اختلاف"

في لأول مرة     في الموسيقي  ثم ظهرت  ، و النباتات  الطيورعض  ب المختلفة في 

 Guido) ١٠٣٣ – ٩٩٢(العصور الوسطي علـي يـد جيـدو داريتسـو     

d'Arezzo    العلم الصغير " في كتابه "Micrologus      حين وصـف التنويـع 

Variatio   عـد             " بأنهاسـتخدام الأصـوات الغنائيـة المختلفـة فـي أداء ب

 )٥(".الأوكتاف

 و –) مجهول المؤلف (E con Chaval" مع الفتي"جال و يعد مادري

 من أقدم نمـاذج التنويعـات فـي تـاريخ           –الذي يرجع للقرن الرابع عشر      

الموسيقي الأوروبية حيث يتعرض لحن باص الأرضية للزخرفة اللحنية في          

 :كل مرة يعاد فيها كما يلي

A ( 1st Line ) -  A¹ ( 2nd Line ) -  A² ( 3rd Line ) 

 عصر النهضة بدأت تُطَبق التنويعات علي نوعين من المؤلَّفات          و في 

 المنفصلة و المتصلة، النوع     –هما اللذَين ازدهرت منهما التنويعات بنوعيها       

الأول هو الرقصات و الأغاني التي تقوم علي مقاطع لحنية متكـررة يـتم              

 ص أرضـية   التنويع عليها بالزخارف اللحنية و الإيقاعية و لا تقوم علي بـا           

 و Passamezzo Saltarelloأو لحن ثابت مثل الباساميتسـو سـالتاريللو   

، أما النوع الثـاني فهـو الرقصـات و    Pavan Galliardالبافان جاليارد 

ــت       ــن ثاب ــية أو لح ــاص أرض ــي ب ــوم عل ــي تق ــاني الت  الأغ



 
 
 

 

  

 

 
 

)  ٢٧٥  ( 
 

 ٢٠١٩ يناير) ٢١( العدد -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

تنويعات باص الأرضية من نوع الشاكون فى الحركة الختامي�ة م�ن الس�يمفونية الرابع�ة         
 لبرامز

 

و يتم التنويع علي الأصوات العليا فقط دون تعرض باص الأرضية أو اللحن             

 Ave Maris" سلاماً يا نجمـةَ البحـر  " لتغييراتٍ تُذكَر، مثل ترنيمة الثابت

Stella  ١٥٦٦ – ١٥١٠( لأنطونيــو دي كــابيزون (Antonio de 

Cabezon  تعالَ يا جون" في أسبانيا و أغنية "John, Come  لويليام بيـرد 

)١٦٢٣ – ١٥٤٣ (William Byrd  من المدرسة الإنجليزية الثانية، و قـد 

لحـن و   "النوع الأول التنويعات المنفصلة و التي مـن أشـهرها           انبثقت من   

 كما انبثقت من النوع الثاني التنويعات Theme and Variations" تنويعات

 Ostinato"تنويعـات بـاص الأرضـية   "المتصلة و التي مـن أشـهرها   

Variations - Bass Ground Variations. 

لمنفصلة علـي الآريـا     و في عصر الباروك بدأت تُطَبق التنويعات ا       

 في الأوبرا بينما طبـق المؤلفـون التنويعـات    Strophic Ariaالمقطعية 

المتصلة علي رقصتَي الباسكاليا و الشاكون، و الشاكون هي رقصة سـريعة            

 ظهرت في أمريكا اللاتينية و انتشرت فـي  Dance Songتُصاحب بالغناء 

حن باص الأرضية فيها علي أسبانيا و إيطاليا في القرن السادس عشر، يقوم ل        

تتراكورد هابط من الأساس للخامسة و لكن لا تُقَيد بتتابع هـارموني معـين              

عكس الباسكاليا و يكثر التنويع علي الهارمونية الأولي التي بنِي عليها باص            

 من ٧الصغير من متتالية رقم ) صول (  و لعل باسكاليا في سلم   )٦(الأرضية،

 Suites de Pièces pour le Clavecin" كلافسـان متتاليـات لل "مجموعة 

الصغير من بارتيتا ) ري (  لهاندل و شاكون في سلم HWV 432مصنف 

 لباخ من أشهر أعمـال الباسـكاليا و   BWV 1004 مصنف ٢للفيولينة رقم 

 .الشاكون في عصر الباروك

 



 

 

  ا  ا/ ا

)  ٢٧٦  ( 
 

 ٢٠١٩ يناير) ٢١(العدد  -لمتخصصة المجلة المصرية للدراسات ا

 سـواء   –أما في العصر الكلاسيكي فلم تلْقَ تنويعات باص الأرضية          

 إقبالاً كبيراً من المـؤلفين الكلاسـيكيين إذ         - الباسكاليا أو الشاكون     من نوع 

انصب اهتمامهم علي التنويعات المنفصلة، غير أن هناك نماذج محدودة من           

تنويعات باص الأرضية في العصر الكلاسيكي أبرزها علي الإطلاق تنويعات 

 ) ١٨٢٧ – ١٧٧٠( للودفيج فان بتهوفن ٨٠الصغير مصنف ) دو ( في سلم 

Ludwig van Beethoven تنويعاً يقوم كلُّ منهـا  ٣٢ و التي تتكون من 

 .علي لحن كروماتي هابط

و كما لم تلقَ تنويعات باص الأرضية في العصر الكلاسيكي إقبـالاً            

كبيراً من المؤلفين الموسيقيين، كذلك الحال في العصر الرومـانتيكي حيـث            

المنفصلة باستثناء أعمال قليلـة مثـل   انصب اهتمام المؤلفين علي التنويعات     

 ٥٧الكبيـر مصـنف    ) bري ( تنويعات علي لحن باص أرضية في سـلم      

 و تنويعـات  Frédéric Chopin) ١٨٤٩ – ١٨١٠(لفريـديريك شـوبان   

) فـا  (  علي كانتاتا في سلم Franz Liszt) ١٨٨٦ – ١٨١١( لفرانز ليست

 Johannes يوهـان برامـز   لباخ، كمـا قـدم  BWV12الصغير مصنف 

Brahms) عملاً هامـاً لتنويعـات بـاص        ١٨٨٥عام  ) ١٨٧٩ – ١٨٣٣ 

الأرضية من نوع الشاكون هو الحركة الختامية من السيمفونية الرابعة فـي            

 و التي تقوم علي شاكون من كانتاتا في سلم ٩٨الصغير مصنف ) مي ( سلم 

 لباخ، غير أنه أضفي بعض التغييرات BWV 150الصغير مصنف ) سي ( 

الصغير إلـي   ) سي  ( لي لحن باص الأرضية مثل تغيير التونالية من سلم          ع

 إلي  Lمن  ( الصغير و تغيير وحدة الميزان من البلانش للنوار         ) مي  ( سلم  

  و إدخـال  - L و إن احتوت الحركة علي أربعة تنويعات في ميزان     - ) #

مكـررة  بدلاً من النغمة ال   (نغمة مرورية كروماتية علي لحن باص الأرضية        

أتاحت إمكانيات هارمونية كبيرة انعكست علي العمل بشكل        ) في شاكون باخ  



 
 
 

 

  

 

 
 

)  ٢٧٧  ( 
 

 ٢٠١٩ يناير) ٢١( العدد -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

تنويعات باص الأرضية من نوع الشاكون فى الحركة الختامي�ة م�ن الس�يمفونية الرابع�ة         
 لبرامز

 

ملحوظ، كما ظهر في هذه التنويعات عنصر جديد لم يستَخدم من قبـل هـو               

 .إعادة التنويعات

 )٧(:  برامز:ثالثاً

يمثل برامز تيار الرومانتيكية الكلاسيكية في العصر الرومانتيكي، و         

 بين القيم الجمالية للرومانتيكية من ناحية و بين عقلانية          هو التيار الذي يجمع   

 فموسيقي برامز تتسـم بـالتعبير       و توازن الكلاسيكية من الناحية الأخري،     

العاطفي و الثراء الهارموني المميز للرومانتيكية غير أنها في نفس الوقـت            

و وضـوح القفـلات المميـزين       ) الصـيغة (تتميز بإحكام التصميم البنائي     

كلاسيكية، و يعبر برامز في أغلب أعماله عن حالة مزاجيـة معينـة دون              لل

 شأنه في هذا شأن بتهوفن و شـوبرت و          -" بروجرام"ارتباط بفكرة أدبية أو     

 و من ثم يختلف عن معاصـريه مـن          -غيرهما من الرومانتيكيين المبكرين   

و فاجنر في قيـام أعمـالهم علـي بروجـرام أو            " ليست"مثل  " المستقبليين"

موضوع ما، و جدير بالذكر أن برامز ألَّف فـي جميـع أشـكال التـأليف                

 .الموسيقي عدا الأوبرا والأوراتوريو

 :و يمكن إجمال السمات الجمالية لبرامز و أسلوبه الموسيقي فيما يلي

 :التونالية

استخدم التونالية الوظيفية القائمة علي السلالم الكبيرة و الصغيرة مع          

 .تيةالإفراط في الكروما

 :اللحن

تنوعت ألحان برامز بين الغنائية و الدرامية، و كثيراً ما تكون داخل            



 

 

  ا  ا/ ا

)  ٢٧٨  ( 
 

 ٢٠١٩ يناير) ٢١(العدد  -لمتخصصة المجلة المصرية للدراسات ا

 .نسيج إيقاعي متشابك

 :الإيقاع

يعد الإيقاع من أقوي العناصر الموسيقية لدي برامز، و تزخر أعماله      

 و تأخير الضغوط بالإضافة إلـي       Hemiolaبالكثير من المقابلات الإيقاعية     

اعات، كما أنه كثيراً ما كان يستخدم التقسـيمات الثلاثيـة           النسيج متعدد الإيق  

 .داخل الميزان الثنائي و العكس

 :الهارموني

اتسمت أعمال برامز بالثراء الهارموني و كثرة اسـتخدام التآلفـات           

الدخيلة و المطعمة ، و من ثم كثيراً ما يشعر المستمع بالتأرجح بين إحساس              

و أن التونالية غير ظاهرة بشكل صريح، أمـا         السلم الكبير و السلم الصغير      

عن خطة تحويلاته فتقوم بشكل أساسي علي علاقة الثالثة، بالإضافة إلي كثرة 

لمس التآلفات الأساسية و المطعمة و كثرة استخدام الزخارف اللحنية الملَونة،           

 كما I - IV yf - I و I - V Iyf - I: كما يكثر استخدام برامز للتابع

 . بكثرة في أعمالهDeceptive Cadenceتخدم القفلة المفاجئة اس

 :النسيج

كتب برامز أغلب أعماله في النسيج الهوموفوني و إن ألّف بعـض            

الأعمال البوليفونية و احتوت بعض أعماله علي أجزاء بوليفونيـة مكتوبـة            

 .بأسلوب فوجالي

 :التكوين الأوركسترالي

ي المتأخر مع الاهتمام بمجموعة     استخدم برامز الأوركسترا الكلاسيك   

و بخاصة الكورنو، و كثيراً ما كانت تقوم أكثـر مـن             آلات النفخ النحاسي  



 
 
 

 

  

 

 
 

)  ٢٧٩  ( 
 

 ٢٠١٩ يناير) ٢١( العدد -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

تنويعات باص الأرضية من نوع الشاكون فى الحركة الختامي�ة م�ن الس�يمفونية الرابع�ة         
 لبرامز

 

مجموعة آلية بأداء اللحن الواحد في نفس الوقت، الأمر الذي كان ينتج عنـه              

 .نسيج كثيف من الألوان الصوتية و لون قاتم اتسمت به أغلب أعمال برامز

 : الصيغة

ضوح الصيغة و أفكارها الداخلية، كما استخدم       حرص برامز علي و   

 .في كثير من الأحيان الجملة التقليدية ذات الثمان موازير

 :الحركة الختامية من السيمفونية الرابعة لبرامز: رابعاً 

 :تكوين الأوركسترا

 ٢، )لا (  كلارينيـت  ٢ أبـوا،  ٢ فلوت، ٢ :مجموعة النفخ الخشبية   -أ 

 . كنترفاجوت١فاجوت، 

 ٢،  )دو  (  كورنـو    ٢،  )مي  (  كورنو   ٢ :النفخ النحاسية مجموعة   -ب 

 . ترومبون٣، )مي ( ترومبيت 

 ).سي ( و ) صول ( و ) مي (  آلات تيمباني ٣ :آلات الطرق -ج 

 مجموعة الفيولينة الأولـي، مجموعـة الفيولينـة الثانيـة،           :الوتريات -د 

 .مجموعة الفيولا، مجموعة التشيللو، مجموعة الكنترباص

 :نوع المؤلفة

من نـوع الشـاكون، و      )  تنويعاً و كودا   ٣٠(تنويعات باص أرضية    

الصـغير لبـاخ مصـنف      ) سي  ( مأخوذ من كانتاتا في سلم      ) التيمة(اللحن  

BWV 150 هي الكورس -، حيث أنه لحن باص الأرضية لشاكون غنائية 

 "حياتي في الشقاء سـينهيها الـرب بـالنعيم        " بعنوان   -الأخير من الكانتاتا    



 

 

  ا  ا/ ا

)  ٢٨٠  ( 
 

 ٢٠١٩ يناير) ٢١(العدد  -لمتخصصة المجلة المصرية للدراسات ا

Meine Tage in dem Leide Endett Gott Dennoch zu Freu و ،

 :يمكن إيجازها كالتالي

 )أ ( 

–( f )يقوم بالأداء مجموعتا الـنفخ  -الصغير) مي (  سلم :اللحن الأساسي

 .يدخل التيمباني بحلية التريل

 مقابـل اللحـن   ( f ) درجة الأساس في التيمباني و الكورنـو  ):١(التنويع 

 . بأسلوب النبرالأساسي في الفيولينة

 )لحن مضاد في الأبوا و الكلارينت ثم في الفلوت في محاكاة ): ٢(التنويع 

mp )–في التشيللو بأسلوب النبر اللحن الأساسي( mp )-   يرتفـع الصـوت

 .تدريجياً قرب النهاية إلي أن نصل للتنويع الثالث

 ـ -( f ) مجموعة النفخ الخشبية بأسلوب التقطع):٣(التنويع  نفخ مجموعـة ال

 .يظهر التيمباني-( f )النحاسية 

اللحن الأساسي في التشـيللو و  -( f )لحن غنائي في الفيولينة ): ٤(التنويع 

 .الكنترباص و الفاجوت

 لحن مشتَق من اللحن السابق في الفيولينة يقابله اللحن الأساسي           ):٥(التنويع  

 .في الكنترباص بأسلوب النبر

يولينة السابق مقابل اللحـن الأساسـي فـي          استكمال للحن الف   ):٦(التنويع  

 .تزداد الشدة تدريجياً إلي أن نصل للتنويع السابع-arcoالكنترباص بالقوس 

 لحن في الفيولينة في الطبقة الحـادة يبـدأ بمـوازير ناقصـة              ):٧(التنويع  

annacruze ( f )يهبط في النهاية للطبقة المتوسطة ،. 



 
 
 

 

  

 

 
 

)  ٢٨١  ( 
 

 ٢٠١٩ يناير) ٢١( العدد -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

تنويعات باص الأرضية من نوع الشاكون فى الحركة الختامي�ة م�ن الس�يمفونية الرابع�ة         
 لبرامز

 

 مقابل اللحن الأساسـي فـي   ( f )يولينة  نغمات متلاحقة في الف):٨(التنويع 

 .الكنترباص ثم جزء كروماتي هابط في الفلوت

-نغمات أكثر تلاحقاً فـي الوتريـات     - تزداد شدة الصوت فجأة    ):٩(التنويع  

 .يخفت الصوت فجأة مع سلم كروماتي هابط في مجموعة النفخ الخشبية

 )ب ( 

يب عليها مجموعة النفخ  تج( p ) تآلفات رأسية في الوتريات ):١٠(التنويع 

 .الخشبية

 أجزاء لحنية في الفيولينة بأسلوب التقطع ثم سـلم كرومـاتي    ):١١(التنويع  

 .(pp)هابط في الفلوت و الكلارينت 

جزء منفرد في الفلـوت يهـبط       -السرعة أبطأ - يتغير الميزان  ):١٢(التنويع  

فات رأسية  مصاحبة في الوتريات بتآل   -قرب النهاية بالتدريج للطبقة الخفيضة    

( p ). 

 تجيـب عليـه   ( p )لحن في الكلارينت -الكبير) مي (  سلم ):١٣(التنويع 

 خط لحني هـابط فـي   -( pp )موتيف لحني في الوتريات بالمحاكاة -الأبوا

 .الأبوا في النهاية

تآلفـات  -( pp )لحن هاديء في أزمنة بطيئة في الترومبون ): ١٤(التنويع 

 في النهاية نفس الخط اللحني الهابط السابق و         -أربيجية صاعدة في الوتريات   

 .١٥لكن في الكرونو ليمهد لتنويع 



 

 

  ا  ا/ ا

)  ٢٨٢  ( 
 

 ٢٠١٩ يناير) ٢١(العدد  -لمتخصصة المجلة المصرية للدراسات ا

تآلفات أربيجية صاعدة و -( pp ) اللحن السابق في في الأبوا ):١٥(التنويع 

في النهاية نفس الخط اللحني الهابط السابق و لكن فـي           -هابطة في الوتريات  

 .لي الحساسالفلوت مع إبطاء السرعة تدريجياً والوقوف ع

 " )أ( 

اللحن الأساسي فـي    -الميزان الأصلي -الصغير) مي  (  سلم   ):١٦(التنويع  

 .( ff )سلم هابط في الوتريات في الطبقة الحادة -( ff )مجموعتَي النفخ 

 و ( p )تريمولو في الوتريـات  - لحن سابق منوع في الفلوت):١٧(التنويع 

 .( mf ) مصاحبة في باقي مجموعة النفخ الخشبية

 .( f ) لحن سابق منوع في الكورنو و مجموعة النفخ الخشبية ):١٨(التنويع 

 تجيب عليهـا  ( f ) أجزاء لحنية في الفيولينة بأسلوب التقطع ):١٩(التنويع 

 . تهبط تدرجياً قرب النهاية( f ) مجموعة النفخ الخشبية

" بإيقاع الثلثيـة  "نة   نغمات متلاحقة بأسلوب التقطع في الفيولي      ):٢٠(التنويع  

 .( f )تصاحبها مجموعتا النفخ 

 تجيـب  ( ff ) اللحن الأساسي بوضوح في الفيولينة و الفلوت ):٢١(التنويع 

 .يخفت الصوت فجأة- يظهر التيمباني-( ff )عليه الترومبون 

 أجزاء لحنية هابطة في مجموعة الـنفخ الخشـبية بأسـلوب            ):٢٢(التنويع  

 .( pp ) موتيف لحني في الوتريات بالمحاكاة بأسلوب التقطع -التقطع

اللحن الأساسي  -يرتفع الصوت فجأة  -الذروة الانفعالية للعمل  ): ٢٣(التنويع  

 .هبوط لحني تدريجي و وقوف قصير علي حساس السلم-في الكورنو



 
 
 

 

  

 

 
 

)  ٢٨٣  ( 
 

 ٢٠١٩ يناير) ٢١( العدد -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

تنويعات باص الأرضية من نوع الشاكون فى الحركة الختامي�ة م�ن الس�يمفونية الرابع�ة         
 لبرامز

 

 ( ff )جة الأساس في التيمباني و الكورنو و الترومبيـت   در):٢٤(التنويع 

 . بإيقاع الثلثية( ff )تجيب عليها الفيولينة باللحن الأساسي في الطبقة الحادة 

 ( ff ) لحن سابق في الطبقة الحادة من الفيولينة بـالتريمولو  ):٢٥(التنويع 

 .يقابله اللحن الأساسي في مجموعة النفخ النحاسية

لحن سابق تؤديه الكورنو ثم تسـتكمله       - يخفت الصوت فجأة   ):٢٦(التنويع  

 .( p )الأبوا و الفيولا 

 dolce لحن سابق آخر في مجموعة النفخ الخشبية بعذوبـة           ):٢٧(التنويع  

 .تصاحبها الفيولينة

 اللحن السابق بغنائية شديدة في الطبقة الحادة مـن مجموعـة    ):٢٨(التنويع  

 .( p )تريات مصاحبة في الو-النفخ الخشبية

مصاحبة في الوتريات -( p ) أجزاء لحنية صاعدة في الفلوت ):٢٩(التنويع 

 .بأسلوب النبر في البدء ثم بقوس عريض

لحن هابط في الطبقة الحادة من الفيولينة       - يرتفع الصوت فجأة   ):٣٠(التنويع  

 .نغمات طويلة قرب النهاية-(.cresc)يظهر التيمباني -و التشيللو

 :الكودا

 ) جزء من اللحن الأساسي في مجموعتَي النفخ ثم تآلفات رأسية ):١(لة جم

ff )يظهر التيمباني بحلية التريل- تؤكد علي الدرجة الرابعة المرفوعة. 

نغمات متلاحقـة   - أجزاء لحنية صاعدة في الكورنو و الترومبون       ):٢(جملة  

 .تآلفات رأسية في باقي الأوركسترا-في الفيولينة



 

 

  ا  ا/ ا

)  ٢٨٤  ( 
 

 ٢٠١٩ يناير) ٢١(العدد  -لمتخصصة المجلة المصرية للدراسات ا

 سلَّمي صاعد بأسلوب التقطع في الترومبون تجيـب عليـه            لحن ):٣(جملة  

 .الوتريات و مجموعتا النفخ و التيمباني بأسلوب التقطع

 لحن تشتد فيه شدة الصوت تدريجياً في الفيولينة، يبدأ في الطبقة            ):٤(جملة  

 .المتوسطة ثم يتكرر في الطبقة الحادة

 الدرجـة الرابعـة      لحن في مجموعة النفخ الخشبية يتوقف علي       ):٥(جملة  

رابعـة  :  تجيب عليه الأوركسترا بتآلفات رأسية و بـدرجات ( f )المرفوعة 

 .( ff )أساس في الفيولينة ←حساَّس← خامسة←مرفوعة

الصغير صاعد في الوتريات مع نفس السلم هابط في ) مي (  سلم  ):٦(جملة  

سـترا  كثافة هارمونية في جميـع آلات الأورك -( ff )الفاجوت و الترومبون 

تـآلف  -تأكيد علي القفلة التامة أكثر من مرة في الفيولينـة         -بأسلوب التقطع 

 التيمبـاني بحليـة     -الدرجة الأولي هابط أربيجياً في التشيللو و الكنترباص       

 .التريل و الركوز علي تآلف الدرجة الأولي في جميع آلات الأوركسترا

  :النتائج و التوصيات: خامساً 

 نتائج البحث

 :بناء الداخليال ) ١( 

 :البناء الداخلي للحركة) أ ( 

 :انقسمت الحركة ككل إلي ثلاثة أجزاء

 .عرض اللحن الأساسي: الجزء الأول

 ). تنويعا٣٠ً(التنويعات علي اللحن الأساسي : الجزء الثاني

 .كودا: الجزء الثالث



 
 
 

 

  

 

 
 

)  ٢٨٥  ( 
 

 ٢٠١٩ يناير) ٢١( العدد -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

تنويعات باص الأرضية من نوع الشاكون فى الحركة الختامي�ة م�ن الس�يمفونية الرابع�ة         
 لبرامز

 

إلـي  ) التنويعـات (و نظراً لضخامة العمل، فقد انقسم الجزء الثاني         

 :اء فرعيةثلاثة أجز

من التنويع الأول للتنويع التاسع، و فيه يظهر اللحـن          : الجزء الأول 

الأساسي في الثلاث تنويعات الأولي في الأصوات العليـا، ثـم يهـبط فـي        

 . التنويعات الستة التالية إلي صوت الباص

من التنويع العاشر للتنويع الخامس عشر، و في هـذا   :الجزء الثاني

 : الدرامي بشكل كبير عن الجزء السابق، و ينقسم كالتاليالجزء يهدأ الانفعال

سلسلة من التآلفات الدخيلة في شكل تتابع هـارموني         : التنويع العاشر  -

 .بمسافة ثانية صاعدة

التنويع الحادي عشر و هو علي هارمونيات التنويع السابق ثم التنويع            -

 .Lالثاني عشر في ميزان 

 و في سلم    Lفي ميزان   : امس عشر من التنويع الثالث عشر للتنويع الخ      -

 .الكبير) مي ( 

من التنويع السادس عشر للتنويع الثلاثين، و فيه يعود         : الجزء الثالث 

و إلي الميزان الأصلي    ) مي الصغير   ( المؤلف بالتونالية إلي السلم الأصلي      

 :، و يمكن تقسيمه كالتالي )#( 

  .إعادة حرفية للَّحن الأساسي: التنويع السادس عشر -١

معالجة لحنية و   : من التنويع السابع عشر للتنويع الثاني و العشرين        -٢

 .إيقاعية و هارمونية لتنويعات سابقة



 

 

  ا  ا/ ا

)  ٢٨٦  ( 
 

 ٢٠١٩ يناير) ٢١(العدد  -لمتخصصة المجلة المصرية للدراسات ا

 إعـادة   :من التنويع الثالث و العشرين للتنويع الثامن و العشـرين          -٣

 .لتنويعات سابقة

تمهيد لدخول الكودا و : التنويع التاسع و العشرين و التنويع الثلاثين     -٤

 .الختام

 :البناء الداخلي للألحان المضادة) ب ( 

 :أخذ البناء الداخلي للألحان المضادة شكلَين

 :الشكل الأول

 :ينقسم اللحن المضاد إلي عبارتَين

عبارة تتزامن مع التتابع السلَّمي الصاعد من الأساس للدرجة الخامسة           -

 .في اللحن الأساسي

 .عبارة ختامية تتزامن مع تتابع القفلة في اللحن الأساسي -

 :الشكل الثاني

 :ينقسم اللحن المضاد إلي عبارتَين

عبارة تتزامن مع التتابع السلَّمي الصاعد من الأساس للدرجة الرابعـة            -

 .في اللحن الأساسي

عبارة تتزامن مع الدخيل للدرجة الخامسة ثم تصريفها ثم تتابع القفلـة             -

 .في اللحن الأساسي

 :البناء الداخلي للَّحن الأساسي) جـ ( 

 الرغم من عدم انقسام اللحن الأساسي في حد ذاته إلـي أقسـام              علي

داخلية غير أنه كان يتبع البناء الداخلي للألحان المضادة، بمعني أنـه حـين              



 
 
 

 

  

 

 
 

)  ٢٨٧  ( 
 

 ٢٠١٩ يناير) ٢١( العدد -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

تنويعات باص الأرضية من نوع الشاكون فى الحركة الختامي�ة م�ن الس�يمفونية الرابع�ة         
 لبرامز

 

يستخدم المؤلف أحد الشكلَين السابقَين في بناء اللحن المضاد، فإنه يدخِل علي            

ثـاني مـن    في الجزء المتزامن مع الجزء ال     اللحن الأساسي بعض العناصر     

 :فيشعر المستمع بانقسام اللحن الأساسي، من هذه العناصراللحن المضاد 

 .زيادة النشاط الإيقاعي -

 .تغيير الاتجاه اللحني -

 .استخدام أدوات التظليل -

 دخول آلات أخري مع اللحن الأساسي علي بعد يونيسون أو أوكتاف            -

 .أو الثالثة أو السادسة

 . تريلدخول التيمباني و بخاصة بحلية ال -

 .انفصال أداء مجموعة التشيللو عن مجموعة الكنترباص -

 .اتحاد مجموعة التشيللو في الأداء مع مجموعة الكنترباص -

 :البناء الداخلي للكودا) د ( 

 :انقسمت الكودا إلي سِتِّ جمل كالتالي

 الجملة الأولي

 Temporaryجملة من ثمانِ مازورات تنتهي بقفلة نصفية مؤقتـة  

Half Cadence  علي تآلف السادسة الزائدة الألماني انقلاب أول Gr.yg 

 .و تنقسم إلي عبارتَين

 الجملة الثانية

 فـي  Open Cadence مازورة تنتهي بقفلة مفتوحة ١٢جملة من 



 

 

  ا  ا/ ا

)  ٢٨٨  ( 
 

 ٢٠١٩ يناير) ٢١(العدد  -لمتخصصة المجلة المصرية للدراسات ا

علي تآلف الدرجة   ) ري الكبير   ( مستوي تونالي ثانوي لسلم الدرجة السابعة       

 .سابعةلسلم الدرجة ال .iii altالثالثة المطعم 

 :الجملة الثالثة

( في سلم  i yfجملة من ثمانِ مازورات تنتهي بقفلة نصفية مؤكَّدة  

 .الصغير و تنقسم إلي عبارة و تصويرها علي بعد خامسة صاعدة) مي 

 :الجملة الرابعة

الصغير و ) مي ( جملة من ثمانِ مازورات تنتهي بقفلة تامة في سلم         

 ).ير علي بعد أوكتافتصو(تنقسم إلي عبارة و تكرارها 

 :الجملة الخامسة

الصغير و ) مي ( جملة من ثمانِ مازورات تنتهي بقفلة تامة في سلم         

 .تنقسم إلي عبارتَين

 :الجملة السادسة

الصـغير و   ) مي  (  مازورة تنتهي بقفلة تامة في سلم        ١٥جملة من   

 .تنقسم إلي ثلاث عبارات

 :التونالية ) ٢( 

الصغير فيما عـدا التنويـع      ) مي  (  سلم   قامت الحركة بشكل عام في     -

العاشر و الجزء من التنويع الثالث عشر حتي التنويع الخامس عشـر            

 ).السلم الكبير المباشر(الكبير ) مي ( حيث تقع هذه الأجزاء في سلم 

الكبير من  ) مي  ( الصغير لسلم   ) مي  ( مهد المؤلف للتحويل من سلم       -

هبوطاً في نطاق أوكتافين في آلات      الكروماتي  ) مي  ( خلال أداء سلم    



 
 
 

 

  

 

 
 

)  ٢٨٩  ( 
 

 ٢٠١٩ يناير) ٢١( العدد -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

تنويعات باص الأرضية من نوع الشاكون فى الحركة الختامي�ة م�ن الس�يمفونية الرابع�ة         
 لبرامز

 

الفلوت و الكلارينت و الفاجوت، و خلال هذا السلم يتم المرور علـي             

و الدرجة السادسـة المرفوعـة     ) Bصول  ( الدرجة الثالثة المرفوعة    

الصغير و هما الدرجتان اللتان تشكلان الفارق       ) مي  ( لسلم   ) Bدو  (

 .بين السلَّمين

الصـغير و السـلم الكبيـر       ) مي  ( ن سلم   لم تخرج تونالية العمل ع     -

 .المباشر و إن ظهرت مستويات تونالية ثانوية في بعض الأجزاء

 :العنصر الزمني ) ٣( 

  :السرعة) أ ( 

 Allegro" سـريع بنشـاط و انفعـال   "استخدم برامـز مصـطلح   

energico e passionate  للَّحن الأساسي و التنويعات، أي للحركة بشـكل 

 :الأجزاء التاليةعام، فيما عدا 

  للفلوت Ritardando ( ritard. )" الإبطاء تدريجياً"مصطلح السرعة  -

إبطـاء السـرعة    "في نهاية التنويع الخامس عشر و مصطلح السرعة         

 في نهايـة التنويـع   Poco Ritardardando ( poco ritard)" قليلاً

 .الثلاثين

أي  (Piu Allegro ( piu allegro )" سريع أكثـر "مصطلح السرعة  -

 .للكودا بأكملها) أسرع من السرعة السابقة

 :الميزان) ب ( 

عدا الجزء من التنويع الثاني      # قامت الحركة بشكل عام في ميزان       

،  و هو نفس الميزان الذي قامـت         Lعشر للتنويع الخامس عشر في ميزان       



 

 

  ا  ا/ ا

)  ٢٩٠  ( 
 

 ٢٠١٩ يناير) ٢١(العدد  -لمتخصصة المجلة المصرية للدراسات ا

 لباخ و المأخوذة منه لحن باص الأرضية BWV 150مصنف عليه الشاكون 

 .لعملفي هذا ا

 :الإيقاع) جـ ( 

لعب الإيقاع بشكل عام دوراً هاماً في مسـاندة العناصـر الموسـيقية              -

 .الأخري لإيجاد الوحدة و التنوع

الزمن /يميل برامز إلي تأخير الضغوط الطبيعية للميزان سواء بالسكتة         -

 .المضاد أو الرباط

ن استخدم برامز تجميعات إيقاعية توحي بميزان ثنائي داخـل الميـزا           -

 .الثلاثي الأساسي

استخدم المقابلات الإيقاعية بكثرة سواء بين آلـة و أخـري أو بـين               -

 .مجموعة آلية و أخري

تميز العمل بشحنات من التدفق الإيقاعي التي يغلب عليها نسيج إيقاعي         -

 .متعدد و متنوع التقسيمات الإيقاعية

اللحـن  استخدم التكبير و التصغير في القِيم الإيقاعية كتنويـع علـي             -

الأساسي كما استخدم الزخارف اللحنية و الإيقاعية في الموضـوعات          

 .المضادة المعادة

 :العنصر اللحني ) ٤( 

 :العنصر اللحني للَّحن الأساسي) أ ( 

قام العنصر اللحني للَّحن الأساسي علي تسلسل سلَّمي صـاعد مـن            

يليـه  ) يـاً مع لمس الدرجة الخامسة كرومات    (درجة الأساس للدرجة الخامسة     



 
 
 

 

  

 

 
 

)  ٢٩١  ( 
 

 ٢٠١٩ يناير) ٢١( العدد -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

تنويعات باص الأرضية من نوع الشاكون فى الحركة الختامي�ة م�ن الس�يمفونية الرابع�ة         
 لبرامز

 

ــاس    ــة للأسـ ــة الخامسـ ــن الدرجـ ــة مـ ــة تامـ ــابع قفلـ  تتـ

)V→ I.( 

 :العنصر اللحني للتنويعات) ب ( 

 :أخذت العنصر اللحني للتنويعات الأشكال التالية

 - ٩ – ٨ – ٧ – ٦ – ٥ – ٤ -٢التنويـع   (ألحان غنائية عريضـة      -

١١.( 

 ).١٠التنويع (تآلفات هارمونية رأسية  -

و تنمية للموتيف اللحني الذي قام    ) ١٢تنويع  ال(لحن ذي طابع ارتجالي      -

 ).١٣التنويع (عليه 

 ).٣٠ التنويع - ١٦التنويع (تسلسلات سلَّمية صاعدة أو هابطة  -

التنويـع  (مع لمس درجات التآلف     ) صاعدة أو هابطة  (تآلفات أربيجية    -

٢٠ - ١٩.( 

 ).٢٣ – ٢١التنويع (العنصر اللحني للَّحن الأساسي بتصرف  -

مواد لحنية سابقة من خلال الزخارف اللحنيـة أو زيـادة           تنويع علي    -

 – ٢٧ – ٢٦ – ٢٥ – ٢٤ - ١٧ – ١٦التنويـع   (النشاط الإيقـاعي    

٢٨.( 

 الغرض منها التمهيد لجزء هـام  Music Fragmentsشذرات لحنية  -

 ).٢٩ – ٢٢التنويع (

 ).١١ – ٩التنويع (سلالم كروماتية هابطة  -



 

 

  ا  ا/ ا

)  ٢٩٢  ( 
 

 ٢٠١٩ يناير) ٢١(العدد  -لمتخصصة المجلة المصرية للدراسات ا

 :العنصر اللحني للكودا) جـ ( 

 : العنصر اللحني للكودا الأشكال التاليةأخذ

 ).الجملة الأولي و الثانية و الثالثة(تسلسلات سلَّمية صاعدة  -

 ).الجملة الرابعة و الخامسة(مواد لحنية لتنويعات سابقة  -

الجملـة  (استعراضات سلَّمية و أربيجية لتأكيد السلم الأساسي للختـام           -

 ).السادسة

 :المصاحبة ) ٥( 

 :الأشكال التاليةأخذت المصاحبة 

 .تآلفات هارمونية رأسية -

 ).صاعدة و هابطة(تآلفات أربيجية  -

 .موضوعات مضادة بحركة موازية أو بحركة عكسية -

 .مضاعفة الأداء -

تقسيم أداء آلتَي النفخ ليدعم العازف الأيسر أداء العازف الأيمن علـي             -

 .بعد الثالثة أو السادسة أو الأوكتاف

 .درجة الخامسة أو الاثنتَين معاًتأكيد درجة الأساس أو ال -

 .تدعيم الألحان باستخدام الثالثات أو السادسات -

 .تأكيد نغمة الباص التي يقوم عليها التآلف في المازورة -

 استخدام السكتات بما يحقق تبادلاً إيقاعياً بين آلة و أخري أو بـين              - -

 .مجموعة آلية و أخري



 
 
 

 

  

 

 
 

)  ٢٩٣  ( 
 

 ٢٠١٩ يناير) ٢١( العدد -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

تنويعات باص الأرضية من نوع الشاكون فى الحركة الختامي�ة م�ن الس�يمفونية الرابع�ة         
 لبرامز

 

 :وتيةالتوزيع الأوركسترالي و الألوان الص ) ٦( 

 :التوزيع الأوركسترالي) أ ( 

استخدم برامز التكوين الأوركسترالي الكلاسيكي علي عكس معاصريه         -

الذين استخدموا الأوركسترا الرومانتيكي الذي يشمل مختلـف الآلات         

 .الإضافية

لم يستخدم برامز آلة التوبا في هذا العمل، فكان باص مجموعة الآلات             -

 .النحاسية هو الكورنو

 برامز في كثير من الأحيان عن آلة الكنترفـاجوت، فاقتصـر            استغني -

استخدامها علي الأجزاء شديدة الدرامية و التي تتطلب عمقاً أكثر مما            

 .تقدمه آلة الفاجوت

قام برامز بتوظيف الأوركسترا لتحقيق الأنسجة الإيقاعية المركَّبة التي          -

 و ثقيلاً إلي حـد      تميز بها العمل، و التي أضفت علي العمل لوناً قاتماً         

 .كبير

التي يقوم عليها   " بتشتيت الألحان "استخدم برامز الأوركسترا في القيام       -

، أي توزيع اللحن الواحـد      ) الكودا – التنويع   –اللحن الأساسي   (الجزء  

 .علي مجموعات آلية مختلفة و تناوب الأداء بين آلة وأخري

 :الألوان الصوتية) ب ( 

صوتية لمجموعة النفخ الخشبية و مجموعة      مزج برامز بين الألوان ال    

  .النفخ النحاسية و التيمباني و الوتريات

 



 

 

  ا  ا/ ا

)  ٢٩٤  ( 
 

 ٢٠١٩ يناير) ٢١(العدد  -لمتخصصة المجلة المصرية للدراسات ا

 :النسيج ) ٧( 

كان النسيج الموسيقي الغالب علي العمل هو النسيج الهوموفـوني و           

إن احتوي علي بعض الأجزاء البوليفونية مثل التنويع الثاني و السـادس و             

 .السابع و الثامن

 :الهارموني ) ٨( 

خدم التآلفات الدخيلة و المطعمة بكثـرة كمـا ظهـرت التآلفـات             است -

 .الممزوجة مزجاً ثانوياً في بعض الأجزاء

قام بالتحويل من السلم الأساسي إلي السلم الكبير المباشر عن طريـق             -

التغيير المباشر لدليل السلم و عاد إلي السلم الأصلي عن طريق التآلف            

 .المشترك

بيرة مرفوعة الخامسة كما اسـتخدم تـآلف        ظهرت بعض التآلفات الك    -

و ) ٣٠التنويـع   (الدرجة السابعة مرفوع الخامسة كتآلف بحلية تأخير        

 ).الجملة السادسة من الكودا(كتآلف مروري 

استخدم بعض التآلفات المعارضة خاصةً بـين التآلفـات الدخيلـة و             -

 .تصريفها

 ظهور تـآلف     لتأخير ivyfاستخدم تآلف الدرجة الرابعة انقلاب ثانٍ          -

 كتـأخير   iiuالدرجة الأولي و استخدم تآلف الدرجة الثانية بسابعتها           

 .لظهور تآلف الدرجة الخامسة

ظهرت تآلفات السادسة الزائدة بكثرة كما لجأ في كثير من الأحيان إلي             -

خفض خامسة تآلف الدرجة الخامسة بسابعتها بما يكون شـكل تـآلف            



 
 
 

 

  

 

 
 

)  ٢٩٥  ( 
 

 ٢٠١٩ يناير) ٢١( العدد -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 
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ثالثة تآلف الدرجة السابعة بسابعتها     و خفض    السادسة الزائدة الفرنسي  

 .بما يكون شكل تآلف السادسة الزائدة الألماني

ظهرت التآلفات متراكمة الثالثات بندرة إذ لم يظهر تـآلف الخامسـة             -

 فـي   ١٦التنويـع   ( سوي ثلاث مرات فقط في العمـل         Voبتاسعتها    

 في الوضـع    ٢٥ التنويع   -" كدخيل للدرجة الخامسة  "الوضع الأساسي   

 ).Vrs10 في انقلابه الثالث ٢٩ التنويع - الأساسي 

استخدم بكثرة النغمات الخارجة عن التآلفات مع التآلفات الهارمونيـة           -

 .الرأسية التي تقوم عليها المازورة

استخدم بكثرة التآلفات الدخيلة غير المصرفة و ذلك إما كتآلفات متغيرة    -

 .أخيرللزخرفة أو كتآلفات مرورية أو كتآلفات ت

مؤكَّـدة و غيـر     (تنوعت القفلات المستخدمة بين قفلة تامة و نصفية          -

و قفـلات   ) ٢١مرة واحدة فقط في التنويع      (و مفاجئة و دينية     ) مؤكَّدة

 .مؤكَّدة علي درجات أخري من درجات السلم

قام التنويع العاشر علي مجموعة من التآلفات الدخيلة غير المصـرفة            -

 .وني بمسافة ثانية صاعدةفي شكل تتابع هارم

 :القوي التعبيرية ) ٩( 

 :أدوات التظليل) أ ( 

 )استخدم مستويات تظليل متباينة تبدأ بمستوي الأداء شديد الخفوت 

pp ) إلي مستوي الأداء شديد القوة ( ff )    و ذلك إمـا بأسـلوب الانتقـال ،



 

 

  ا  ا/ ا

)  ٢٩٦  ( 
 

 ٢٠١٩ يناير) ٢١(العدد  -لمتخصصة المجلة المصرية للدراسات ا

روة أو  المفاجيء من مستوي تعبيري إلي آخر أو بأسلوب التدرج للوصول لذ          

 .قمة انفعالية معينة

 :مصطلحات التعبير) ب ( 

 :لم تخرج مصطلحات التعبير في العمل عن المصطلحات الآتية

 .(dolce)" بعذوبة" -

 .(molto dolce)" شديد العذوبة" -

 .(espressivo)" بتعبيرية" -

 لمجموعة الفيولينة ٢٨مرة واحدة فقط في التنويع  ((leggiero)" بخفة" -

 ).ة الفيولاالأولي و مجموع

 :أساليب الأداء ) ١٠( 

 :لم تخرج أساليب الأداء في العمل عن الأساليب التالية

 .Staccato ( stacc. )الأداء المتقطِّع  -

 .Slurred Staccato" التقطع المربوط" -

 .Staccatissimo" التقطع الشديد"  -

 في الوتريات و مصـطلح الأداء  Pizzicato ( .pizz )أسلوب النبر  -

 لإنهاء الأداء بأسلوب النبر، و قد استخدم ذلك في الجزء           Arco" قوس"

 .الأخير من الحركة لإضفاء القوة المطلوبة في أداء القفلة

 في الوتريات ليناسـب     Largamento" قوس عريض "مصطلح الأداء    -

 .الأجزاء الغنائية في العمل



 
 
 

 

  

 

 
 

)  ٢٩٧  ( 
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 لتقسـيم أداء المجموعـة   Divisi ( div. )" تقسـيم "مصطلح الأداء  -

 .حدةالوا

، و "و لكن بتحديد" أي Ma Marcato ( ma marc. )مصطلح الأداء  -

يعني ذلك أن الأداء سيتم مع تحديد النغمات المؤداة بالضـغط علـي             

 .القوس

و " بتحديد واضـح  "Ben Marcato ( ben marc. )مصطلح الأداء  -

 .هو يتشابه مع المصطلح السابق

 .خاصةً مع الوتريات في الأداء tremoloاستخدام أسلوب التريمولو  -

 :الحليات اللحنية ) ١١( 

 و Trill ( tr. )لم تظهر حليات لحنية في العمل سوي حلية الزغردة 

 .التي استخدمها بكثرة مع آلة التيمباني

 :أسلوب التنويعات ) ١٢( 

تقوم التنويعات في هذا العمل علي النوع الثالث من التنويعات طبقـاً            

صر الرومانتيكي، و هو النوع الذي يقوم علـي         لتقسيم جوليوس شيفر في الع    

العلاقة بين التنويعات و الفكرة اللحنية الأساسية من جهة، و بين التنويعـات             

تنويعـات الهيكـل    "مع بعضها البعض من جهة أخري، كما أنها من نـوع            

 و هي التنويعات التي – إحدي إنجازات هايدن في مجال التنويعات  –" اللحني

ؤلف أن يكون في إمكان المستمع أن يميز لحن الفكرة اللحنية           يراعي فيها الم  

الأساسية علي الرغم من التغييرات التي تتعرض لها سواء في الهارمونية أو            

الإيقاع أو غير ذلك، و يظهر ذلك بوضوح في العمل إذ لم يتعـرض لحـن                

باص الأرضية لتغييرات كبيرة تعرضه للتشتت، بمعني أنه علي الرغم مـن            



 

 

  ا  ا/ ا

)  ٢٩٨  ( 
 

 ٢٠١٩ يناير) ٢١(العدد  -لمتخصصة المجلة المصرية للدراسات ا

ساليب المذكورة للتنويع علي لحن باص الأرضية فإن باستطاعة المستمع          الأ

أن يميز لحن باص الأرضية كما كتبه باخ و لكن مع بعض الاختلافات التي              

 .يفرضها التنويع

 :اتالتوصي

بعد عرض النتائج التي أسفرت عنها الدراسة، توصي الباحثة بمـا           

 :يلي

لوب التنويعات المتصلة لتنمية    تدريب المؤلف الدارس علي التأليف بأس      -

 .مهاراته في تنمية الألحان و تحقيق الوحدة و التماسك في العمل الفني

في ) التنويعات  ( أن يستخدم المؤلف الدارس هذا الأسلوب الأوروبي         -

إبداعاته الموسيقية الشخصية و في التراث الموسيقي المصـري مـن           

المصـرية مجهولـة    خلال تطبيق التنويعات علي الألحـان الشـعبية         

المؤلف، لتتحقق بذلك إحدي الأهداف المرجوة من دراسة فنون التأليف          

 و من   -الأوروبي ألا و هي إحياء التراث القومي و منعه من الاندثار            

 و إثراء أساليب و فنون التأليف       -ثم المحافظة علي الهوية المصرية        

 نسيج التـأليف    المصري، كما تتسع بذلك رقعة القوالب الموسيقية في       

 .المصري المعاصر

إدراج المؤلفات الموسيقية القائمة علي التنويعات المتصلة مثل الحركة          -

 ٩٨الصغير مصـنف    ) مي  ( الختامية من السيمفونية الرابعة في سلم       

ليوهان برامز و غيرها ضمن برامج التحليل و خاصةً في الدراسـات            

 .العليا بتخصص التأليف الموسيقي العالمي

 



 
 
 

 

  

 

 
 

)  ٢٩٩  ( 
 

 ٢٠١٩ يناير) ٢١( العدد -المجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

تنويعات باص الأرضية من نوع الشاكون فى الحركة الختامي�ة م�ن الس�يمفونية الرابع�ة         
 لبرامز
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